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BANAT, ,,TARA INDRAGITA
DE CANTEC”

Prioritatea badnatenilor in domeniul cantului
coral, amploarea si calitatea manifestarilor
muzicale au generat numeroase reflectii si aprecieri
laudative in istoriografia muzicald romaneasca. La
inceputul secolului al XIX-lea, cand in celelalte
tinuturi romanesti (Muntenia si Moldova) rasunau
incd meterhanelele de sorginte turceasca sau erau
preluate, in mod semnificativ, elemente de cant
coral de fac-turd gregoriand, pe fondul unei
indelungate practici muzicale tributare filonului
bizantin (Transilvania) (v. COSMA O. L. 1973, 1,
154-157), in Banat se puneau bazele unui fenomen
cultural de o intensitate aparte, stratificat pe baza
unor perpetue interferente intre cultura traditionald
de inspiratie bizantind si valorile culturale
promovate de catolicism si  Re-forma, 1n
consonantd cu coordonatele axiologice ale
Apusului. Insusirea sistemului de notatie guidonic,
odata cu preluarea influentelor muzicii corale slave
(sarbesti si rusesti) si a elementelor de filiatie ger-
mand', va genera un amplu proces care va avea, in
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timp, implicatii majore in dezvoltarea muzicii
corale romanesti, delimitand si definind, in acelasi
timp, unicitatea unui spatiu darnic in manifestari
culturale plurietnice. Acest demers, pornit de jos,
din initiativa dascalului si a preotului de la sat, a
taranului autodidact impatimit de frumos, care
umbla, ca un apostol, prin satele banatene cu flautul
ascuns sub suba, a fost receptat ca un fenomen
socio-cultural unic, purtand valentele originalitatii,
care a conferit Banatului aura unei provincii
romanesti aparte.

Intr-un impuls cultural miraculos (potentat de
sistemul coral cultivat de asociatiile si corurile
bisericesti ale comunitatilor germand si cehd), pe
care cercetatorii fenomenului muzical vor trebui sa-
1 explice?, taranii romani bdnateni, luminati de
intelectuali modesti dar devotati, au initiat
infiintarea unor reuniuni muzicale In prima
jumitate a secolului al XIX-lea. In anul 1840,
preotul chizdtdian Trifu Sepetian punea bazele unui
grup vocal bisericesc alcatuit, in exclusivitate, din
tarani iobagi (,,Luminatoriul”, VI, 47, 1885; cf.
STAN 2004, 294-297). Documentul ,,Pro
memoria”, descoperit in 1975, in turla bisericii din
Chizatau, de preotul Ioan Covaci, atesta faptul ca,
in anul 1851, corul plugarilor chizatdieni canta pe
patru voci, in acelasi an 1n care, la Lugoj, se puneau
premisele fondarii asa-numitei reuniuni germane,
Lugoscher Gesang- und Musikverein (statuate
oficial in 1852, sub conducerea lui Conrad Paul
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Wusching), asociatie muzicald constituitad, in
principal, din etnici germani, reprezentantii unei
mari traditii culturale muzicale, dar, in mod
semnificativ, si din membri ai comunitétilor
maghiara, evreiasca, ceha i romana?.

Corul bisericesc ortodox din Lugoj, atestat
documentar inca din anii 1808-1810, condus de
invatatorul Nicolae Marcu, consolidat, mai apoi, in
1840-1841, sub conducerea lui George Ghina si
Iota Pavel, prin adoptarea asa-numitei ,,filarmonii a
cantarii” (cantarea dupa note, pe baza sistemului de
notatie guidonic, in paralel cu cantarea armonica
rezultatd din functionalitatea tonald), va fi
desavarsit, sub aspect organizatoric §i muzical,
incepand cu anul 1869, sub conducerea lui losif
Czegka, cand se vor pune bazele constituirii
Reuniunii Romane de Cantari si Muzica. Chizataul
si Lugojul vor deveni, in timp, centre culturale
reper, care vor inspira dezvoltarea impetuoasd a
muzicii corale si instrumentale, dar si a artei
teatrale banatene, cu ample reverberatii in arealele
culturale limitrofe.

La Chizatau s-a desfasurat, iIn 8 septembrie
1882, cea dintdi emulatie corald din spatiul
geografic si cultural romanesc, prilejuitd de jubileul
de 25 de ani de la fondarea primului cor romanesc
taranesc. Tot in aceastd agezare, adevarat pol al
muzicii corale, Ion Vidu si losif Velceanu vor
fonda, la 21 septembrie 1922, Asociatia Corurilor
si Fanfarelor Roméne din Banat, organizatie
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artisticd providentialda pentru evolutia muzicii
vocale si instrumentale romanesti, sub auspiciile
careia, intre 1922 si 1927, se vor desfa-sura cele 6
editii ale Olimpiadei corale (STAN 2003, 44-58).

Care vor fi fost resorturile, motivatiile care au
generat, la 1Inceputul secolului al XIX-lea,
»explozia” culturald corala din Banat (dincolo de
influenta muzicii germane), numit de Nicolae lorga
»patrie a corurilor”, voi incerca sia descifrez in
aprecierile unor personalitdti culturale, care au
studiat si trdit indeaproape, din interior, aceasta
stare de fapt.

Fenomenul coral bandtean a determinat o
multitudine de explicatii de ordin istoric, politic,
geografic, etnic si etic. Unele aprecieri vizeaza
etosul specific tinutului, predispozitia artistica si
rafinamentul gustului estetic, dar si patriotismul,
din perspectiva istoricd a Infaptuirii unitatii
nationale a romanilor bandteni cu patria mama.
Uneori, acestea sunt pline de patos, de o
nedisimulatd admiratie pentru tot ceea ce tine de
specificul banatean. Alteori pot parea exagerate,
rostite sau scrise sub impulsul unor puternice si
pasagere emotii. In acest context poate fi
evidentiata impunerea ,statutului de corist”,
propriu oamenilor ,,asezati” (economic §i social),
care justificd si sporeste sentimentul de ,,fala”,
specific exprimdrii banatenilor, inoculand ideea
unui statut social privilegiat in raport cu ceilalti
semeni, corul fiind asimilat unei virtuale scoli
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nationale, o institutie de invatamant sui-generis, in
care toate disciplinele erau predate si insusite prin
intermediul cantului.

Toate aprecierile privind amploarea
fenomenului coral banatean poartd girul unor
personalititi de o incontestabild dimensiune
culturald si sunt rodul sinceritatii. Cum poti scrie
sau vorbi altfel despre Banat, leagdnul cantului
coral national, decat cu dragoste, sentiment care
presupune, in mod firesc, sinceritate.

Referindu-se la romanii banateni, intr-o Incer-
care de a defini trasaturile lor comportamentale si
sufletesti fundamentale, Samu Borovszky scria:
»Este un popor strans legat de nationalitatea, religia
si limba sa, ospitalier, ascultator si respectuos fata
de legi, la care vorba buna pretuieste mai mult
decat forta. Conservatismul romanilor din Timis si,
in general, al romanilor din Ungaria de Sud, mai
bine s-ar putea caracteriza in modul urmator:
romanul iartd pe femeia decazutd, el aprinde
lumanare si pentru mantuirea sufleteasca a celui ce
a murit pe spanzurdtoare, isi ridicd palaria si in fata
sinagogii, dar niciodatd nu-l iartd pe cel ce si-a
parasit natia, religia sau numele.” (BOROVSZKY
1912, 144; cf. NEMOIANU 1929, 32-41).

Doua versuri, rostite adesea, au devenit un
simbol pentru vocatia muzicalda a Banatului:
»«Mandra tard e Banatu’, Ca la noi canta tat natu»
aratd cd In Banat cantecul e la el acasa, aici fiind
coltul de tard unde se canta mai frumos si cu cele
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mai frumoase glasuri.” (URSU — VARADEAN
1969, 6).

Pornind de la aceste stihuri, Ion Dimitrescu
facea cateva sensibile aprecieri despre specificul
muzical coral al Banatului, cu prilejul concertului
sus-tinut de Corul ,Jon Vidu”, dirijat de Filaret
Barbu, la Bucuresti, in februarie 1932: ,In aceste
doud versuri, semete ca si trupurile vanjoase ale
banatenilor, a izbucnit la grai constiinta
necontestatei suveranititi muzicale a plugarilor de
pe viile Timisului, in viata artisticdi a neamului
romanesc. Cand s-a lamurit oare aceasta secularad
vocatiune a melodiei, de cand dateaza pasiunea de
armonie a celui mai imbelsugat dintre pdmanturile
noastre hotarnice? [...]. Intre atatea trufase bogitii,
patria lui Eftimie Murgu a preferat-o pe aceasta,
pentru a-si defini profilul spiritual si fizionomia
sufleteasca.

[...] Inainte de ardeleanul Gh. Dima, Banatul
stiuse sd pretuiasca farmecul doinelor, spre ale
caror soapte il manau nazuintele unei rase de
oameni disciplinati si entuziasti, parca anume
plamaditi pentru virtuozitatile orchestrale ale
muzicii. Banateanul canta, cantd din instinct, tot
astfel cum ceilalti oameni vorbesc, sau cum face
vita struguri. Inzestrat, prin norocul destinului, cu
un timpan sensibil si adesea cu o voce vibranta, el a
injghebat prin toate satele tinutului vestite coruri de
plugari, sprijinite de modeste fanfare taranesti, din
care se selecteazd mai tarziu solistii societdtilor
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corale §i inspiratii muzicii instrumentale. Banatul
[...], tara indrdgitd de cantec: doina si cantecul
popular au animat renasterea acestei provincii,
vapaia din constiinta bandteanului a ndscut sub
adierea armoniilor muzicale. In satele tinutului
rasar astdzi 200 de coruri si fanfare, in care peste
10.000 de suflete canta, invata, citesc si fac carte
romaneasca. Cine va insemna odata, in slova cucer-
nicd, recunostinta pe care o datoreaza Banatului
renasterea noastrd religioasa, culturala si natio-
nald? Cine va scrie istoria avanturilor ndscute la
Chizétau si la Oravita, la Caransebes si la Lugoj?”
(DIMITRESCU 1932)*.

Predispozitia pentru cant a determinat i unele
asociatii antropologice, cu trimitere la fondul
cultural de sorginte latind: ,,Nu mi se poate nega
postulatul: «Mandra tard e Banatu’, ca la noi canta
tat natu’». Cantecul, nicdieri in tara romaneasca, n-
a cunoscut o ambiantd mai prielnicd, conditii mai
imbelsugate pentru a fecunda in suflet ca-n Banat.
La noi, sur-prinde o rezonantd colectiva,
organizatd, disciplinata in nuclee ce-si jubileazd un
secol de existentd. Si nicaieri ingeniul rural,
anonimatul creatiei n-a adancit ca-n acest colt de
tara filonul bogat si aproape unic al cantecului. Pe
portativele invizibile ale sensibilititii banatene au
urcat si coborat patrimonii etnice, dureri si bucurii
imbinate in mii de variante sonore, tot atitea doine
sau cantece de joc, colinde sau bocete. In vibratiile
acestora se amplificd arcuirea undelor peste
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veacuri, spre origini stravechi. Ne regdsim 1in
fluierul pastorilor de langd Tibru, n ritul
sacrificiilor barbare, in frenezia triumfurilor sarba-
torite-n Roma gloriilor apuse. Si-n secole, pasii
vremii gi-au ldsat amprenta pe care o pastram si-n
care se descifreaza istoria. Acest cantec banatean a
dat din plin volume de colinde si cantari, a dat
maestrilor tot ce i-a Tnaltat.” (MIU-LERCA 1936).

Corurile au avut darul sa conserve traditiile
culturale, stimuland, in acelasi timp, dragostea
pentru  lectura, disciplind §i  sentimentul
solidaritatii: ,,Corurile au avut o importantd
covarsitoare in viata poporului din Banat in trecut.
Ele ne-au pastrat, mai mult decat orice, constiinta
de neam, limba, datinile si intreaga noastra
comoara culturala [...]. Decenii de-a randul, aceste
coruri au fost adevaratele focare ale -culturii
poporale banatene. Ele au obisnuit tdranul roman sa
citeascd, l-au obisnuit cu disciplina Tn munca, dar,
mai ales, l-au invatat sd pretuiasca strddania colec-
tiva de a munci organizat.” (BIZEREA -
SELEJAN 1969, 7).

Ideea a fost potentatd de Filaret Barbu: ,,Bana-
teanul, inzestrat de la naturd cu voce sonord, a
imbratisat incd 1nainte [...] injghebarile corale
satesti, asa-numitele coruri bisericesti, care, mai
tarziu, s-au transformat in «Reuniuni de cetire si
cantari» sau In «Societdti muzicale». Aceste coruri
si fanfare au fost nucleele in jurul cédrora s-a plas-
muit viata noastrd politicd si culturald. Cantecul a
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fost singurul mijloc de manifestare a sufletului, iar
corul a avut puterea de a conserva sentimentul
national.” (BARBU F. [1943], 51).

Unii autori au sugerat existenta unor virtuti
naturale miraculoase ale tinutului, care au
determinat zamislirea unui topos cultural sui-
generis: ,Banatul a fost in trecute vremuri si a
ramas pand in ziua de azi un loc binecuvantat al
cantecului. Nu stim daca situatiunea geografica sau
daca clima a influentat atat de favorabil vocea si, in
general, predispozitia muzicald a populatiei din
partea locului sau cd, 1n aceasta privinta, banatenii,
in comparatie cu fratii lor din alte tinuturi, s-au
bucurat de o mai norocoasa si mai bogata mostenire
de la inaintasii lor. Oricum ar fi, un lucru e sigur, ca
in Banat totdeauna a fost multd intelegere pentru
cantare, s-a cantat cu drag si s-a cantat frumos.”
(BREDICEANU TIB. 1943, 43).

Banatul s-a constituit intr-un mirific spatiu
etnografic al ,portului regind”, ce a augmentat
reverberatiile efuziunilor lirice din ,,pamantul clasic
al talentului”: ,,Mai ales cine nu s-a ndscut pe
plaiurile banatene poate sd-si dea seama de ce
minunatd unitate sufleteascd si geograficd e acest
tinut romanesc. Nicdieri in largul tarii Intregite nu
gdsim mai multd dragoste de frumos ca acolo. E
coltul de tard unde se cantd mai frumos si cu cele
mai frumoase glasuri; e vatra industriei noastre
casnice, a portului-regind. Firea poporului nostru
din aceastd binecuvantatd gradind e calda, efuziva
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si cu nebdnuit de profunde rezonante. Am putea
spune, cu un cuvant: pamant clasic al talentului.”
(MONTANI 1927).

Grandiosul Festival Coral prilejuit de manifes-
tarile Expozitiei Generale Jubiliare din 1906 a
catalizat aspiratiile pentru Unire: ,,Aceste vestite
coruri din Banat, cu graiul lor infiordtor de dulce si
inaltator pana la durere, in Bucurestiul nostru
scump, 1n vara anului 1906, au intarit, desigur,
credintele si nadejdile de unitate, care n-au intarziat
sd se Intruchipeze, cu ajutorul Celui de Sus si a
suferintelor noastre. [...] Si dacd preamarim azi
trecutul falnic al corurilor noastre, o facem aceasta
pentru ca sa le chemdm la o noud inflorire, prin
aceeasi veche si sfanta truda a luminatorilor nostri
preoti si invatatori, bine stiind cd numai cantarea ne
inaltd, ne face mai buni, mai iertdtori si mai
ingdduitori 1n fata greutdtilor vietii si a multora
noastre jalbe romanesti.” (POSLUSNICU 1928,
393).

Banatul a detinut o evidenta prioritate in prac-
tica muzicii vocale, dar si instrumentale: ,,Banatul
isi poate asuma, cu drept cuvant, prioritatea in
migcarea muzicald si, mai mult, organizarea
sistematica si trainica a atator reuniuni de muzica
vocala si instrumentala, care dainuiesc si astazi, cu
tendinte crescinde de progres. In nicio parte a
intregului pamant romanesc nu s-au Infaptuit, asa
de timpuriu, cercuri muzicale ca in Banat.”
(IBIDEM, 392).
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Sufletul banatean, caracterul oamenilor locului,
de o luminozitate apolinica, a asezat cantul lor in
tipare de o neasemuitd frumusete: ,,Banatul nostru,
din zilele vechi, a fost vestit ca leaganul cantecului
romanesc. Niciun tinut, locuit de romani, n-a fost
atat de bogat, In cantarile sale, ca al nostru. Suflet
impresionabil si de o vesela duiosie, foarte istet si
impartasitor, sincer si cinstit de la fire, banateanul
si-a turnat tiparul lumii sale sufletesti in productii
literare si artistice poporale de o neasemanata
frumusete. Cantecul sau cald a fost cunoscut, prins
si dus repede, ca pe aripi de vant, de la targuri si
din vaile sale si de catre ciobanii ardeleni, care
dadeau cu turmele lor si pe la noi, prin cele mai
indepartate plaiuri romanesti, $i cu uimire auzeai
prin Moldova, Bucovina, prin Basarabia chiar,
framantarile versului si a melodiei cantecului
bandtean. Potrivit acestei nobile 1nsusiri a sufletului
bandtean, nu e mirare ca stranele bisericilor noastre
satesti mai rasund si azi de iscusitele tropare ale
cantaretilor nostri de la sate. Flacadi si batrani,
deopotriva, se intrec in aceastd melodica inchinare
a sufletului lor blajin si frumos lui Dumnezeu. Asa
i-a invatat si i-a crescut scoala si biserica satului,
batranul dascal de demult. Si acest invatator
cucernic, 1n curata fratie cu parintele satului, ne-a
adus la viata corurile plugarilor nostri. Cine nu-si
aduce aminte si ce-am mai spune de binele cel
mare ce l-au adus corurile noastre satesti cauzei
noastre religioase, culturale si nationale din vremea
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subjugarii noastre?! In caldura cantirii bisericesti
am faramat si am topit jalea noastrd si am radicat
suspinul si toatd durerea noastra catrd Domnul!
Corurile noastre ne-au adus la bruma culturii
noastre satesti, cu concertele si jocul lor, la teatru,
si ne-au Intdrit mandria $i rezistenta noastra
nationald prin farmecul cantecului strdbun.
Lugojul, Caransebesul, imprejurimile Oravitei si
Chizataul nostru sunt scolile mari ale corurilor
noastre bandtene, de unde, in clipele de repaus ale
lunilor de iarnd, ne aduceam notistii tarani cu
flautele sub subd (durutul national), ca sd ne
zideasca altarele cantecului nostru satesc.”
(LOICHITA 1922):.

Cantecul a reprezentat o formd de rezistenta
culturala, prin care s-au conservat limba si portul:
in politica nu avea ce cauta [taranul roman], din
scoala si din biserica l-au scos, ce-1 mai ramanea,
decat si-si iroseasca puterile in artd, in cantare. In
cantec a putut sa facd politica si acte de vitejie, in
cantec si-a epuizat plusul de vitalitate si
dexteritatea, caci se cere multd stiintd ca sa faci un
cantec frumos. Nici nu l-a costat nimic. Dumnezeu
i-a dat instrumentul gratis, iar in codru si pe tarina,
nimeni nu l-a putut urmari pentru cantare. Si, tot
cantand, degeaba s-au trudit sa-1 deznationalizeze.
Degeaba au fortat limbi strdine in scoalda si in
biserica, de cardsean nu s-au prins. Pentru ca el
canta romaneste...” (BIROU 1982, 98-99).
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Sufletul banateanului este cald si palpita
aidoma unei harfe: ,,Mai intai, Banatul este tara
simtdmantului artistic, unde cantecul e la el acasa si
unde sufletul cald palpita la toate atingerile, ca o
minunata harfd.” (GOGA 1927, 41-44; GOGA
1935, 43).

Banatul reprezinta o sinteza a calitatilor tuturor
celorlalte tinuturi romanesti: ,,«Banatul constituie o
Muntenie mai serioasa si un Ardeal mai fin» — scrie
d. Mihail Manoilescu — cat si o Moldova mai cu
temperament, am adauga noi. Astfel, Banatul are
cate ceva bun din toate calitdtile celorlalte provincii
romanesti, sau cum se spune in limbaj local:
«Banatu-i fruncea», lozincd ce a devenit un
admirabil  factor de progres.” (CERCUL
BANATENILOR [1943], 4).

Cu prilejul sedintei Camerei din 18 decembrie
1923, dedicate ratificarii conventiei care consfintea
rezolvarea diferendului frontalier cu Serbia, N.
Lupu, deplangand pierderile teritoriale, sesiza
cateva din coordonatele specifice ale arealului
bandtean, ,multiplicitatea” etnicd si spiritul
concurential, care confereau tinutului o pozitie
privilegiatd intre provinciile romanesti: ,,.Banatul
este coltul de provincie romaneascd, de provincie
europeand chiar, cel mai nefericit. Era un colt de
tard care semana a paradis, atat prin configuratia lui
geografica, cat si prin bogdtiile sale; prin
multiplicitatea raselor cari se intreceau unele pe
altele, Banatul era in frunte, si cuvantul ca «tot
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Banatu-i fruncea» nu este o rodomontada si o
lauda, ci un adevar.” (,,Semenicul”, II, 12, 1929,
33).

Coristii aveau in Banat un statut social care le
conferea prestigiu in sdnul comunitatii: ,,A fi corist
insemna a fi, in sat, un om care se deosebea de
ceilalti consateni ai sdi prin prestigiul sau social si
cultural de om care umbla la cor asa cum umbla
copiii la scoald, corul fiind si el tot o scoala, unde
nu Invata numai sa cante, sa recite poezii, sa spuna
monoloage si sa joace teatru, ci invata, mai ales, sa-
si apere limba, credinta si neamul, participand la
toate batiliile pe care corul le purta impotriva
asupritorilor de atunci, pentru pastrarea fiintei
noastre nationale.” (VARADEAN 1985, 96-97).

Sub aspectul proliferarii reuniunilor corale si a
fanfarelor, insusi George Enescu percepea supre-
matia Banatului: ,,O populatie care indrageste in
asa masura corurile, Incat in fiecare catun gasesti
un cor sau o fanfard, o provincie care va putea
sarbatori, in curand, centenarul corului sitesc din
Chizétau, si-a eluptat [castigat] suprematia in ceea
ce priveste muzica populard.” (CALENDARUL
BANATULUI 1936).

O interesantd paraleld intre moralitate, ca o
componentd a culturii, $i bunastarea materiald a
fost schitatd de Gheorghe Craciunescu, protopopul
Belintului, intr-un vibrant indemn la cultivarea
muzicii in invatdmantul bandtean, ca premisd a
dezvoltarii cantului coral: ,,Sa infiintam deci la
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toate institutele noastre pedagogice si cate o catedra
pentru muzica vocald, ca asa sa dam poporului
ocaziunea de a-si infiinta, cu timpul, in toate
comunele, cate un cor vocal. [...] Corurile vocale,
sub o conducere buna si inteleapta, in scurt timp ar
deveni tot atdtia factori puternici la inaintarea nu
numai a Invatimantului poporului, ci si a
moralitdtii §i, prin aceea, a bundstarii poporului
nostru; caci coristii, dupa deprinderea in cantare, se
mai pot deprinde si in cetire, scriere, socoatd sau si
in alte obiecte de invatamant...” (,,Biserica si
Scoala”, 1V, 40, 1880, 315-316).

O explicatie originala a fenomenului coral
banatean a fost formulatd de G. Calinescu:
»Frecventa reuniunilor corale in Banat nu este
numai efectul unei inrauriri straine, ci un aspect al
solidaritatii elementului romanesc. Corul este, prin
excelenta, forma muzicala a legamantului intre
indivizii insufletiti de aceleasi simtiri. Daca altor
romani, mai inflacarati, temperamentul
banateanului, luat aparte, poate sa dea impresia de
ceva prea masurat §i prudent, aceasta se intampla
fiindcad se cer, participantului din cor, insusiri de
solist.” (CALINESCU 1928).

Rafinamentul si  opulenta manifestarilor
artistice, care conferd unicitate Banatului,
atribuindu-i valentele unui spatiu cu conotatii
baroce, sunt relevate cu plasticitate de Lucian
Blaga: ,,Cultura Banatului e neaparat o culturd
etnografica, anonimd, populard. Taranul de aici
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sdraca, iar despre celelalte provincii nici nu mai
amintim. Un fapt incontestabil se poate deci
preciza: cultura Banatului reprezintda barocul
etnografiei romanesti. [...] Nu e caracteristic si
faptul cd una din variantele cele mai excesiv
complicate ale baladei «Miorita» a fost gasitd in
Banat? (colectia Céatand). De la salbele incércate de
galbeni ale tdrancelor, de la jocurile cu vegetatii
tropicale de forme — pana la variantele harnic
brodate ale baladelor — stilul etnografiei banatene
are ceva din caldura, din pasiunea si excesul
barocului.” (BLAGA 1926, 1, 3-4).

Reflectiile lui Sever Sepetian au tonul
sententios al unei aprecieri conclusive: ,,intreg
Banatul ¢ o gradind de coruri”; ,,«Banatu-i
fruncea», tot de la coruri a pornit.” (SEPETIAN
1957, 29, 76).
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STUDENT LA ACADEMIA DE MUZICA
ST ARTA DRAMATICA DIN VIENA

Laurian Ioan Nicorescu s-a nascut in comuna
Jabar, plasa Lugoj, in 7/19 aprilie 1891¢, ca fiu al
preotului loan Nicorescu (originar din comuna
Ciuta, langd Caransebes) si al Amaliei (ndscuta
Demetrovici), care isi avea obarsia in localitatea
timiseand Utvin. A urmat cursurile scolii primare in
Lugoj  (1898-1902)’, finalizdndu-si  studiile
gimnaziale si liceale la Obergimnasium din Arad
(clasele gimnaziale I-110), Fundationele
Obergimnasium din Nasaud si Gimnaziul din Beius
(IV-VIII), incununate de examenul de maturitate
sustinut in 1912 la Gimnaziul Greco-Catolic din
Blaj®.

Tatal sau, loan Nicorescu (Ciuta, 28 1 1868 —
Lugoj, 19 1 1960), absolvent al Institutului
Teologic din Caransebes, fusese hirotonit ca preot
la Jabar, in 1890, de Episcopul Ioan Metianu.
Incepand cu anul scolar 1901-1902 si pana la finele
anului scolar 1903-1904 a activat ca profesor de
cantare bisericeasca, ritual si tipic la Scoala
Normala (Preparandia) si Institutul Teologic
Ortodox-Roman din Arad (numit, oficial, de
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Episcopul losif Goldis in 12/25 ianuarie 1902) si
administrator al Tipografiei Diecezane, fiind apoi
instalat ca paroh al bisericii ortodoxe din Curtici. In
anul 1930 a revenit, ca paroh, in Jabar. La Arad a
publicat, in doud tomuri, Amvonul Bisericei Gr.-
Ort. Romdne. Predici pentru toate duminecile,
sarbatorile si prazmice-le de preste an (Editura
autorului, Tiparul Tipografiei Diecezane, Arad,
1902). In 1907 a editat Propovedaniile la
ingropaciunea oamenilor morti (in caractere latine)
de Samuil Clain de Sad. A fost o prezenta activa in
revistele bisericesti din Arad si Caransebes, cu
articole, studii de patristica si predici. Pentru
atitudinea sa nationala §i promovarea ideilor
unioniste a fost judecat si condamnat de catre Tabla
Regeascd din Oradea Mare (sub acuzatia de
»agitatie”) la 3 luni de temnitd de stat (pedeapsa
ispasita la Szeged) si 200 de coroane amenda.
Anterior, in cadrul aceluiasi proces, instanta inferi-
oard din Arad (Tribunalul) 1l achitase (,,Drapelul”,
VIII, 33, 1908, 3; cf. BOTIS 1922, 660). in 1890 a
refacut vechiul cor bisericesc din Jabar (fondat in
1880 de 1invatitorul Traian Bratescu), iar peste
cateva decenii, In anul 1936, cu doi ani Inainte de
pensionare, cu ajutorul invatitorului Lucian
Secosan, va pune bazele unei noi reuniuni vocale’.
In 1912, Laurian Nicorescu soseste la Viena,
unde tatdl sdu intentiona sa-1 inscrie la Academia
Comerciald. Raspunde insd chemadrii sale launtrice,
promovand cu cea mai mare notd examenul de
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admitere la sectia de compozitie a Academiei de
Muzica si Artd Dramatica din Viena (Staats-
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst),
prezentand lucrarea Ave Maria, pentru o voce cu
acompaniament de orgd, compusa in mai 1912 la
Nasaud, in perioada cand era elev in ultima clasd
gimnaziald. In anul scolar 1912-1913 va studia
armonia cu profesorul Richard Heuberger, iar anul
urmator se va dedica studiilor de canto, intrerupte
insd de izbucnirea Primului Rdzboi Mondial.

Lectura scrisorilor expediate in aceastd peri-
oada pdrintilor sai ne prilejuieste aflarea unor
detalii privind desfasurarea orelor de curs la
institutia de artd vieneza: ,,La Conservator umblu
de cateva zile si, afara de pian si armonie, studiez si
«Chorschule», unde inveti a conduce corul si sa
canti «a prima vistay lucruri grele, dandu-ti singur
tactul, sau profesorul canta ceva si noi trebuie deloc
sd scriem melodia, uneori §i armonii de 4 voci.
Asemenea si la armonie, dupd ce a explicat, iesim
unul cate unul la tabla si trebuie sa scriem melodii
foarte grele, pe cari ni le cantd numai o data la pian
in tempo iute. Peste tot e foarte greu, trebuie sa
inveti toatd ziua, mai ales eu, care, pand acum,
lucruri de astea nu am exercitat, dar daca iesi de
aici, apoi §i stii nu putin, ci mult. Suntem la ar-
monie 8, doua domnisoare, una ¢ din Rusia, 2
italieni, 2 croati, eu roman si unul neamt, sa
intelege numai la profesorul Heuberger, cici mai
sunt trei.”’!
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Perseverenta in studiu determind rezultate re-
marcabile in primul an de studentie, comunicate cu
nedisimulat entuziasm si emfaza tatdlui sau, dar si
cu sentimentul ca a rasplatit eforturile pecuniare ale
familiei: ,,Aici va trimit testimoniul, asa cum e,
poate ca va face putind bucurie, fiind o rasplatd
pentru multele greutdti pe cari le purtati pentru
mine. Mai bun nu poate fi, dintre cei 12, numai eu
am avut curat eminent, iar trei au picat din cate un
studiu. Eu simt o mangaiere mare, cand vad ca
profesorii mei, cari au o culturd superioara, au
recunoscut ca sunt un om de omenie, dar mai ales
ma simt foarte fericit, stiind ca prin purtarea mea de
pand acum va pot face bucurie. A obtine un astfel
de testimoniu, la cea mai strictd scoald care poate
exista, cere multd munca, mai ales din partea unuia
care acum studiazd pentru prima oard muzica intr-
un mod mai sistematic.”"!

Peste doar cateva luni, data fiind exigenta pro-
fesorilor, tonul epistolar al lui Nicorescu devine
mai grav, acuzand tehnica sa rudimentard in
domeniul compozitiei: ,,Azi va trimit «Schul-
nachricht»-ul, ma doare mult ca de asta data nu e
asa de bun ca mai nainte, cauza e ca in timpul din
urma am avut de cantat niste compozitii prea grele
pentru tehnica Incd primitiva si, cu toatd silinta ce
mi-am dat-o, nu am fost in stare sa indestulesc
strictetea prea mare a profesorului, care e om sincer
si drept, mai ales cd cea mai mare parte m-am
ocupat cu studiul armoniei, pe care acum o am in
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degetul cel mic, si care azi imi pare cel mai usor
lucru ce poate exista.”'?

Dintr-o epistold expediatd parintilor sai la
sfarsitul celui de-al doilea an de studiu la Academia
vieneza aflam ca Laurian Nicorescu colabora deja
la concertele organizate sub egida Clubului Roman,
avand si preocupari componistice: ,,Eu sunt
sanatos, in luna aceasta am studiat foarte mult si am
facut examen din pian si «Chorschule», din
armonie avem poimdine. Acest examen e foarte
greu, si eu stau la indoiala ca s4 ma supun acum sau
numai la toamnd, ceea ce e totuna, caci
insemndtatea lui constd in constatarea ca suntem
vrednici sau nu ca sd trecem la contra-punct, [...]
dar eu cred sa ma supun, caci sunt in curat cu toata
armonia; lucrul cel mai greu, pe care pun mult
ponos, e ca trebuie sd descriem, dupa o singurd
auzire, [cel] mult doua, coruri in patru voci, acest
lucru, eu nu am avut destul timp ca sa-1 invét bine,
nici nu se poate asa iute, ci trebuie exercitiu mult.
[...] Acum, sambata, avem concertul Clubului, cu
care ocaziune cant duet doud cantari, cu un student
care studiaza cantul si corul, 6 bucati, intre cari
doud de mine.”"

In 7 martie 1913, in Sala Cavalerilor (J. Johan-
nesgasse 4), avusese loc un alt concert (seratd)
organizat sub egida Clubului Roman din Viena:
,»Sunt semne ca va participa tot ce e de seama intre
romanii din capitala si chiar si straini la aceastd ma-
nifestare, care va fi din cele mai frumoase ce s-au
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aranjat in acest loc de catre romani. [...] Programul
va cuprinde trei cantari poporale, ca productiuni ale
corului de meseriasi al Clubului, instruat de dl
Laurian Nicorescu, elev la clasa de compozitie a
Conservatorului, anume: Coasa de 1. Vidu, Foaie
verde de dudau, La fantana i Sunt vanator, dl A.
Medrea, elev la Conservator, va canta Pe sub
fereastra-mi curge-un rdau si1 Colo-n muntii Tebeli,
[iar] un sextet va debuta cu cantecele dlui L.
Nicorescu: Glas de clopote si Imnul noptii. Se vor
preda apoi doua piese de teatru, de diletanti dintre
meseriasii romani membri ai Clubului: Cinel-Cinel,
comedie cu cantece in 1 act de V. Alecsandri, si
Pictorul fara voie, comedie in 1 act de Ant. Pop.
Dupa teatru se va juca Caluserul si Batuta in
costume nationale. Aducem aminte ca din venitul
curat se va infiinta un fond pentru sustinerea unui
local potrivit, cu sald de lectura si biblioteca pe
seama meseriasilor romani din Viena §i cd, in
vederea scopului cultural, suprasolviri si contribuiri
benevole, cu acest prilej, se primesc cu multumita
la biroul Clubului Roman din Viena (III/5
Hohlweggasse 7).” (,,Drapelul”, XIII, 22, 1913, 3:
De la Clubul Romadn din Viena).
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PRESEDINTE AL SOCIETATII ACADEMICE
LITERARE
»DACIA TRAIANA” DIN ROMA

Inrolat pe frontul Primului Rizboi Mondial,
Laurian Nicorescu nu va abandona preocuparile
muzicale, conducand, mai multe luni, in decursul
anului 1916, un cor al militarilor, fondat de
colonelul Silviu de Herbay. Dezerteaza din armata
austro-ungara, refugiindu-se in Rusia, dar dupa
declansarea revolutiei bolsevice se stabileste in
Romania, wunde, cu sprijinul colonelului
Cantacuzino, va continua activitatea artistica,
dedicandu-se, aidoma lui George Enescu, alindrii
suferintelor ranitilor de rdzboi, sustinand, in acest
scop, mai multe recitaluri.

Pentru o perioada de timp se intoarce in Ardeal,
apoi, dupd Unire, in anul 1919, se va specializa in
armonie, compozitie si istoria muzicii la Academia
de Muzica ,Santa Cecilia” din Roma si la
Academia de Muzica ,,Claudio Monteverdi” din
Milano. La Biblioteca Academiei romane se va
dedica studierii i transcrierii unor vechi
manuscrise §i partituri muzicale din secolele XVI-
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are un cuvant, prea cunoscut ca sa-l mai amintim,
de-o extraordinard mandrie locala. Oricat de
«tantog» si de caraghios ar parea taranului de
aiurea, bandteanul are totusi dreptate sd se so-
coteascd, intr-o anumita privintd, «fruncea». Solul
manos, belsugul de paine si vin, un temperament cu
multa constiinta de sine, s-au intalnit pentru a crea,
sub inspiratia continud a unui minunat peisaj, o
flora culturala de-o bogatie baroca. Aici, opregul si
cantecul Incd nu si-au istovit toate posibilitdtile.
[...] Aci, In ses sau la munte, mai aproape sau mai
departe de oras, ai prilejul exceptional de a asista la
o prodigioasd «generatie spontanee» de forme: in
cantec, in joc, in vers, in port, In obiceiuri — si in
vertiginoasa diferentiere dialectald a graiului Tnsusi.
[...] Femeia iubeste cu pasiune podoaba si
culoarea. [...] Te repezi in zece sate si gasesti
douszeci de variante ale aceluiasi cantec. In jocuri,
de-o structura ritmicd pe care greu o poate urmari
un intelectual, spontaneitatea acestui popor se arata
fara margini. [...] Ar trebui, desigur, sa ludm in
ajutor fotografia pentru varietatea portului,
fonograful cu suluri de ceard pentru multimea
cantecului, colectiile de poezie si carti intregi, inca
nescrise, despre datini — pentru ca sa dovedim, fara
a putea fi contrazisi, diferentierea extrema a culturii
etnografice din Banat. Uneori e asa de inalta ca ia
infatisarea neasteptatd si mai putin anonimd a
culturii intelectuale (dovada corurile si fanfarele
din sat). Ardealul are o culturd incomparabil mai
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XVII, incluse ulterior in repertoriul sdu. La Roma,
unde este numit presedinte al Societdtii Academice
Literare ,,Dacia Traiana”'4, studiaza intens canto,
istoria muzicii i compozitia, Intr-un mediu social-
politic instabil, marcat de perpetue manifestatii de
protest ale socialistilor. O epistold expediata in 5
mai 1920 tatdlui sdu, purtand antetul Societatii
»Dacia Traiand”, ne infitiseazd cédteva secvente
privind activitatea si ambitioasele proiecte pro-
fesionale ale tanarului muzician 1Insetat de
cunoastere, constient de 1importanta formatiei
intelectuale si culturale a wunui viitor artist
profesionist: ,,Eu, cu studiul, am ajuns pana la finea
secolului al XIX [-lea], studiind, pand aici, cele mai
frumoase cantece si arii, incepand de la primul
cantec §i prima arie de opera care s-a scris. Sper ca
in 1iunie si iulie sd gat totul, si muzica
contemporana italiand — care nu e bogata, de altfel,
— si astfel, parcurgand practic §i teoretic tot ce s-a
scris, Incepand din secolul al XV-lea, am facut nu
numai canto, ci studiu istoric-estetic si de compo-
zitie, si astfel am contribuit mult la dezvoltarea
gustului si a inteligentei mele muzicale. Tot astfel
doresc — mergand 1n august la Viena, iar de acolo,
in decembrie, la Berlin — sa studiez literatura
germand cu mai multi maestri renumiti, in anul
viitor, si apoi, dupa ce inainte pregatindu-ma pentru
limba franceza, sa merg la Paris pentru un an, ca sa
studiez muzica franceza in felul amintit deja, si la
fine s& ma supun acolo la un examen la Academia
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de Muzica si sd obtin o diploma. Ca sa devii,
intr-adevar, un muzicant cult fara aceste studii e
imposibil, drept e ca foarte putini o fac de la noi ca
mine, dar ambitia mea e sau de a deveni ceva, sau
nimic, cdci a fi un mediocru, un ignorant, semidoct
m-ar face cel mai nefericit pentru Intreaga viata.
[...] Eu, pe viitor, voi da, cu sigurantd, un concert
in sala micd de la Conservatorul din Viena, cu
program de muzica veche, si voi caduta toate
posibilitatile ca s ma folosesc practic de studiul
meu de pana acum. Eu am facut progres frumos, eu
nu sunt incad indestulit, dar vad ca altora le place,
am doi elevi romani carora, din prietenie, le dau
lectii, iar dna unui consilier, a carui fata ia lectii de
la maestrul meu, a avut voie ca sa asiste la lectiile
mele de canto §i cautd sa ma convinga ca sd cant
intr-un concert aici, dar acum e prea cald si nici nu
doresc eu ca sa cant. Ea a ramas foarte incantata,
iar profesorul, fericit, zicea ca am sa ajung intre
primii cantareti de concerte — tot asa ma lauda si
celorlalti profesori .”

Preocupat de finalizarea studiilor, in 1921
revine la Viena, unde este admis in anul V al clasei
de canto de la Academia de Muzica's. In capitala
austriacd a activat ca membru al Societatii
Academice ,,Romania Jund”, dirijand si Corul
Meseriagilor al Clubului Roman (formatie artistica
fondata si sprijinitda de Alexandru Lupu, general
austriac de obarsie lugojeani). In capitala valsului
se casatoreste cu pianista vieneza Maria Hildegard
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Redl, licentiatd a Academiei de Muzica, ceremonie
oficiata la Capela Ortodoxd Romand in 5
decembrie 1923.

Nascutd la Viena In 17 iunie 1902 (din parintii
Iosif Roderich si Francisca Josephina, nascuta
Tschenett), M. H. Nicorescu-Redl a rédposat la
Lugoj in 16 decembrie 1981. A avut o prezenta
remarcabilda 1n viata muzicald concertistica
lugojeand. Cu prilejul concertului comemorativ
Eminescu (50 de ani de la sdvarsirea poetului),
organizat de ASTRA Bandteand — Serviciul Social
din judetul Severin si Lugoj, in 15 iunie 1939, pe
scena Teatrului ,,Traian Grozavescu” —, a sustinut
acompaniamentul  pianistic ~ al  baritonului
Constantin Ursulescu (Mai am un singur dor de C.
Petrescu, Lasa-ti lumea ta uitata de Maxiny si Ca
floarea de cires de Stefan Ionescu-Milano) si al
profesorului lugojean Vasile Popescu (Ce fe legeni,
codrule si S-a dus amorul de M. Andreescu-
Skeletty si Reverie de E. Montia). Amplul program
a cuprins pagini muzicale instrumentale, in
interpretarea Muzicii Militare a Regimentului 17
Infanterie (Revenirea primaverii de Bach, Imnul
Regal de E. Hiibsch si un potpuriu alcatuit din Pe
langa plopii fara sot si Mai am un singur dor),
vocal-instrumentale, cu Orchestra si Corul Scolii
Normale de Fete (Somnoroase pasarele de Augus-
tin Bena, o transcriptie pentru cor si orchestrd), si
vocale (Pe langa plopii fara sot s1 O, mama, dulce
mamd, in  interpretarea  Anei  Nisulescu,
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acompaniatd la pian de Maria Costa), recitari din
lirica eminesciand (Mia Cerna, Victor Ungur si
elevii Octavian Lohan si Leonida Mamaligd) si cea
dedicata poetului (Lui Eminescu de Victor
Eftimiu), lecturi din poemele lui Eminescu, traduse
in limbile franceza, italiand (recitator: Gabriel
Tepelea) si germand (tdlmacitor: V. Orendi-
Hommenau, recitator: Mia Cerna), dizertatii si
conferinte (It.-col. C. I. Nasturas si Al. Georgescu-
Valcea)'®.
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PARTENER
AL LUI TRAIAN GROZAVESCU

Dupa absolvirea Academiei de Muzicd din
Viena (1922), refuzand postul de bariton oferit la
Volks-oper, Laurian Nicorescu se Intoarce in
Romania. Va debuta cu un rol liric (Valentin) intr-
un spectacol cu opera Faust de Gounod, alaturi de
Traian Grozavescu (Faust), pe scena Palatului
Culturii din Arad, in iulie 1922. Intr-o elogioasi
cronica a spectacolului, publicata in presa clujeana
(,,Patria”, nr. 171 din 9 august 1922: Cantareti
romani ardeleni. Cu prilejul unui debut, cronica
semnatd cu initialele .M.), au fost relevate cateva
din principalele atuuri ale tanarului bariton
debutant: culoarea timbrald, deosebita tehnica a
impostatiei §i frumusetea sunetului, expresivitatea
interpretdrii, dar si o evidentd culturd vocala
consolidata la scoala belcantoului italian: ,,Am avut
ocaziunea sd ascultaim la Arad pe dl Laurian
Nicorescu, un nou element ce impodobeste pleiada
cantdretilor romani. D[omnia] Sa, fiu al Banatului,
care ni l-a dat si pe dl Grozavescu, si Tiberiu Bredi-
ceanu, dupa o munca incordatd de 10 ani de zile la
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Roma, Milano si Viena, consultand pe cei mai de
seamd maiestri, ascultdind pe cei mai celebri
cantareti, studiind, fard a cunoaste oboseald, toate
operele importante ce s-au scris in legaturd cu
cantul si insusindu-si o culturd muzicald superioara,
s-a prezentat pentru prima datd in operd In fata
marelui public, ca Valentin din Faust. Credeam ca,
pe langa succesele dlui Grozavescu, — care a facut
pe Faust — si mijloacele sale stralucite, dl Nicorescu
nu se va putea validita si va pieri in lumina
intensiva ce revarsa personalitatea celui dintdi. Cu
toate acestea, am putut observa, spre satisfactia
noastra, cd, multumitd studiu-lui indelungat al
scoalei italiene si, ca urmare, tehnicei vocale,
valorii calitative a vocii si a talentului sau, ce iese
din cadrul mediocritatii, a intrecut toate asteptarile
noastre. D[omnia] Sa este reprezentantul bel-
cantoului in Romania. $i daca s-au facut comparatii
intre dl Grozavescu si marii cantareti, usor putem
gasi asemanare intre felul de a canta timbrul vocii
dlui Nicorescu si a marelui bariton Mattia
Battistini, ultimul reprezentant al belcantoului in
Italia.

Spunem acestea fara exagerare si fara a fi
stapaniti de prejudecdti. Avem impresia ca ambii
cantdreti se completeaza «quasi» §i parca ne-a lipsit
vocea dlui Nicorescu, atit de bine potrivitd ca
timbru si ca intensitate celei a dlui Grozavescu. Dar
sd vorbim despre debutul dlui Nicorescu, tenorul
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Grozavescu fiind indeajuns cunoscut si apreciat de
intreaga tara.

Pentru prima datd pe scena, aparitia sa ne este
simpaticd, desi se observd incd ultimele linii ale
daltei maestrului dramatic, o agitatie interna, desi
bine mascata, ce cuprinde pe cantareti, pe care o
intelegem insd la asemenea ocaziuni.

La inceput, Valentinul sdu este nehotarat si
prea putin soldat, pentru ca apoi, dupd ce luase
contact cu publicul, sa piara orice nesiguranta si sa
se ridice, in actul al IV-lea, la putere dramatica
creatoare.

Vocea-i melodioasd, sonora §i vibranta
captiveaza din cap pana la fine si este un
instrument admirabil, pe care dl Nicorescu este
stapan 1n toate nuantele si gradele dinamice.
Maestru al respiratiei, el este cel mai mare virtuoz
al messa di voce pe care l-am auzit vreodata in
Ardeal.

Messa di voce, portamento si legato, factorii
principali ai belcantoului, 1intrebuintate cu
madiestrie, il ridicd la treapta cantaretilor cei mai de
seamd. Vocea amplad si perfect egalizatd patrunde
prin orchestrd si ansamblu si se aude In cel mai
ascuns si iIndepdrtat colt al teatrului, ceea ce
dovedeste o impostatie si 0 emisiune precise, dupa
regulile scoalei italiene, cu un cuvant, un bariton
liric ideal, inzestrat cu toate calitdtile necesare,
care-l predestineaza pentru o cariera mondiala.
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De obiectat am avea numai ca D[omnia] Sa sa
fie ceva mai hotarat in notele piano, cand cantd in
opera, ceva mai clar in pronuntare i, in fine, sd nu
inchida prea mult notele acute, vocea pierzand
astfel din intensitate si sonoritate, si, la urma urmei,
efectul notelor inalte.

D[omnia] Sa a avut in Dio possente un succes
cum nu suntem obisnuifi sd aiba cantdretii cu
ocaziunea primului debut. Crescendourile frumoase
au starnit admiratia auditorilor, si aria a fost
incoronatd cu ropote de aplauze care nu voiau sa
sfarseasca, chemand mereu pe cantdret la rampa.
De asemenea, 1n actul al IV-lea, scena de moarte, a
fost sarbatorit prin aplauze furtunoase indelungate
si strigate de bravo.

Urandu-i bun sosit, il felicitam calduros pentru
succesul binemeritat si asteptim cu nerabdare sa-1
putem asculta la Cluj, unde-i este locul. Arad, 27
iulie 1922.”

Intr-un alt spectacol, L. Nicorescu a oferit
melomanilor arddeni un recital din literatura lirica
romaneasca $i universald, cu acompaniamentul
pianistic al lui loan Czegka: Largo de Héndel
(Ombra mai fu din opera Xerses), Hugo Wolf
(Verborgenheit), Richard Strauss (Traum durch die
Ddmmerung), G. Donizetti (Aria 4 tanto amor din
opera Favorita), Gheorghe Dima (Jelui-m-as si
n-am cui), Tiberiu Brediceanu (Pe sub flori ma
leganai) si Dio possente de Gounod (Rugdciunea
lui Valentin din opera Faust)"".

36



SOLIST LA OPERA ROMANA
DIN CLUJ

Laurian Nicorescu a semnat un contract cu
Opera Romana din Cluj, unde a activat ca bariton
timp de doua stagiuni: 1922-1923, cand a fost
partener cu sopranele Aca de Barbu si Ana Rozsa
(originara din Buziag), mezzosoprana Lya Pop,
tenorii Traian Grozavescu, dr. Cornel Olariu si
Constantin Pavel, precum si basul Constantin
Ujeicu, si 1923-1924, stagiune in care a activat in
compania mezzosopranei Filomella Piteiu, a
baritonului Ionel Crisianu si a basului Traian
Gavrilescu. Pe scena lirica clujeand a interpretat
urmatoarele roluri: Germont din 7Traviata de Verdi
(o stagiune, 6 reprezentatii), Tonio din Pagliacci de
Leoncavallo (o stagiune, doua reprezentatii), Silvio
din Pagliacci (doua stagiuni, 4 reprezentatii),
Prologul din  Pagliacci (doud stagiuni, 5
reprezentatii), Wolfram din Tannhduser de Wagner
(o stagiune, 3 reprezentatii), Heraldul din
Lohengrin de Wagner (o stagiune, doud
reprezentatii) si Valentin din Faust de Gounod
(doua stagiuni, 4 reprezentatii) (OLARIU [1954]).
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In burgul transilvanean, L. Nicorescu va desfa-
sura o intensa activitate concertistica (abordand, cu
predilectie, muzica de lied), componistica (lucrari
corale a cappella), dar si publicisticd, prin
colaborari cu articole si cronici muzicale la
periodicul ,,Cultura Poporului”. Recitalul sustinut
in sala Prefecturii din Cluj, in octombrie 1922, la
putin timp dupa angajarea sa la institutia lirica
clujeand, a generat reactii favorabile: ,,Concertul
baritonului Nicorescu, dat in sala Prefecturei din
Cluj, a fost un eveniment artistic care a inaugurat
stralucit seria productiilor muzicale din anul acesta.
Publicul iubitor de muzica clujean a avut cu aceasta
ocazie un fericit prilej sd constate ce poate da un
artist roman printr-o munca inteligentd si
indelungata, — si prin aplauze, in care n-a fost
zgarcit, a rasplatit cu prisos talentul plin de vigoare
si de stralucitd perspectiva, care trebuie sd i se
deschidda, fara 1indoiala, dlui Nicorescu.”
(,,Cosinzeana”, VI, 19, 1922, 294, din 15
octombrie).

Ca rod al consistentelor acumulari din perioada
studiilor romane initiazd un ciclu de Concerte
istorice, cuprinzand cantece si arii vechi din
literatura clasica italiana, cu texte traduse 1n limba
romand. Primul concert a cuprins, in partea I,
cantece semnate de Giulio Caccini (Amarilli, nume
care l-a inspirat in botezarea fiicei, purtat, mai
tarziu, si de nepoata sa), Andrea Falconieri (Begli
occhi lucenti), Salvator Rosa (Vado ben spesso),
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Giovanni Battista Bassani (Posate dormite pupille),
Antonio Caldara (Come raggio di sol), Giuseppe
Giordani (Cara mio ben), iar in partea a Il-a, arii
apartindnd compozitorilor lacopo Peri (Gioite al
canto mio din opera Euridice), Claudio Monteverdi
(Lasciate mi morire din opera L Arianna), G. Fr.
Héndel (Ombra mai fu din opera Xerses), Chr. W.
Gluck (O del mio dolce ardor din opera Elena e
Paride), Niccolo6 Piccini (O notte din opera Le faux
Lord) si Giuseppe Sarti (Lungi dal caro bene din
opera Giulio Sabino). Proiectatul ciclu al lui
Nicorescu urma sa se desfasoare pe durata a inca
trei episoade: II. Seratda de cantece Paolo Tosti; III.
Liedul german (Schubert, Schumann, Brahms,
Wolf, Strauss); IV. Arii din opere moderne; V. a)
Schubert: Die schéne Miillerin; b) Schumann:
Dichterliebe'®.

Din cuprinsul unui program nedatat, editat la
Tipografia Dr. Bornemisa din Cluj, se contureaza
cateva repere care sugereaza dimensiunea stilistica
a ariei repertoriale abordate. Recitalul (desfasurat,
foarte probabil, in perioada 1922-1924), structurat
in doud mari parti, a cuprins opusuri de Verdi (arie
din Trubadurul si Cantabile din Bal mascat),
Donizetti (O Lishbona din Don Sebastiano si A tanto
amor din Favorita), Massenet (Romanta din
Erodiade), Gounod (Rugdciunea din Faust),
Thomas (Cdntec bachanal din Hamlet) si Bizet
(Cupletul Toreadorului din Carmen).
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Ultimul recital, inainte de declansareca unei
grave boli, a fost sustinut la Palatul Culturii din
Arad, cu prilejul instalarii Episcopului Grigorie
Comsa. S-a stins, dupa 10 ani de suferinta, in 15
mai 1935, primind sfinta impartasanie de la tatal
sau, 1n casa parinteascd din Jabar".
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ACTIVITATEA COMPONISTICA

Un segment semnificativ al activitatii lui
Laurian Nicorescu il reprezintd creatia muzicala,
intensa si, din pacate, efemera prezenta
concertisticd pe scenele lirice nepermitandu-i insa
afirmarea plenarda a evidentului sau talent
componistic.

Capodopera sa, opusul pianistic Hora, purtand
numarul 1, este, se pare, singura lucrare publicata®.
Intr-o epistola trimisa tatilui siu de pe front, datati
6 decembrie 1915, L. Nicorescu alatura si varianta
finald a compozitiei sale, cu toate corecturile, gata
pentru initierea procesului de tiparire, formuland
aprecieri despre caracterul si continutul piesei, dar
si recomandari detaliate privind aspectul grafic:
»Aici trimit compozitia gata pentru tipar, cam
murdara si cu multe corecturi, dar semnele si notele
sunt lizibile si punctual agezate. Ca titlu ramane
numai Hord — nu voiesc sd caut titluri romantice,
cari pentru oameni seriosi sunt ridicule. Hora e
titlul cel mai corect si cel mai modest, cu toate ca
se deosebeste de horele obicinuite la noi, prima
oard prin aceea cd nu e pentru de a dansa pe ea,
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caci contine §i vrea sa exprime o idee, un ideal pe
care acum nu-l pot spune. Apoi, a doua oara, stilul
e deosebit, precum si forma. Eu doresc ca
executarea sd fie artisticd si in[tru] catva, prima
impresie sa reproducd, sd aminteascd continutul,
melancolia de la inceput si fine, si lupta groaznica
de la mijloc. Aici alatur o hartie, ce e pe fata cu nr.
1, sa se scrie pe «Titelblat» si ce e pe fata nr. 2, pe
prima pagind dinlauntrul invelisului, adeca pe
hartie alba, cu litere negre si obicinuite. Invalisul sa
fie din hartie «passepartout», adeca de felul hartiei
care se obicinuieste a se pune in dosul fotografiilor
cand se anind pe parete, hartie cu fata neegala, cu
gropi si inaltimi. Aceastd hartie sa fie de culoare
sur, de tot Inchis, aproape negru, si pe aceasta sa se
scrie cu litere de tipar simple si de culoare[a] rosu-
inchis a sangelui, cele de pe fata 1.” Intr-un alt opus
pianistic, Apus de soare, aflat In manuscris, autorul
experimenteazd sonoritdti de facturd impresionista.
Un capitol distinct al mostenirii sale
componistice 1l reprezinta lucrarile dedicate vocii,
cu acompaniament pianistic: Mdandrulita de la
munte (cu o variantd §i pentru cor mixt), Steluta
(cantec vechi, aplicatie pentru voce si pian, dupa o
compozitie stilizatd §i armonizata pentru pian solo
de loan Scarlatescu)?' si Asa-mi ziceau doua fete.
Preocuparile sale folcloristice (culegeri si
prelucrari pe versuri populare sau proprii) s-au
cristalizat prin crearea unor miniaturi corale:
Frunza verde lazioara (cantec popular din
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Basarabia, pentru cor barbatesc), Frunza verde de
cires, Foaie verde trei masline (cantec popular din
Deda-Mures, pentru cor mixt), Foaie verde trei
sulfine, De-ar fi badea-n deal la cruce, Stii tu,
mandro, ce ti-am spus $.a.”2.

Dominanta activitatilor sale componistice este
reliefatd de lucrdrile dedicate muzicii corale a
cappella: Pribeagul (cor barbatesc cu solo de bas),
Tara noastra (pe versuri proprii), Rugdciune —
Fecioara Maria, Mdndrulita de la munte, Leagana-
te, mandrulita, Mdanastirea de la Cozia (cor
barbatesc cu solo de tenor I si bas II, pe versuri de
D. Bolintineanu, opus de scoald, compus in cl. a
VIlI-a gimnaziald). Una din capodoperele sale
(alaturi de Hora) este ciclul coral 4 cantece triste,
definitivat Tn 1924 la Arad: Sa-nchina clopotul de
seard, pe versuri de Zaharia Barsan (existd si o
variantd pentru cor barbdtesc cu solo de bariton),
Cdntec de noapte (versuri proprii), Somnoroase
pasarele si Peste varfuri (Eminescu).

Intr-un amplu panegiric publicat in presa
bandteana®, Filaret Barbu sublinia cateva din
caracteristicile care defineau, inconfundabil,
profilul interpretativ al baritonului béanatean:
,Laurian Nicorescu a fost unul dintre putinii
baritonisti cu temeinice pregatiri muzicale. Stdpan
pe cele mai mici detalii ale tehnicii vocale,
programele sale au purtat pecetea cantaretilor
mondiali cu pretentie in interpretare. Mai ales
liedul era forta interpretarii tanarului cantaret
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bandtean, care, desi nu hazarda cu mestesugul
sonor mostenit de la parinti, avea un fel special de
emisiune care fascina auditoriul. Punea suflet in
fiecare cdntec. Cantecul popular, doina romaneasca
n-au fost mai frumos interpretate pand la Laurian
Nicorescu.

Cunoscator de armonie, dinamicd si colorit
muzical, baritonul Nicorescu jongla cu cate un
cantec romanesc, scotandu-i in relief frumusetea
broderiilor specifice mai mult ca oricare altul. Ca
interpret de cantece romanesti, ca doinitor, Laurian
Nicorescu a stat alaturea de maestrul Folescu.”

Intr-un alt elogiu adus defunctului muzician,
semnat cu initialele V.B. (probabil dr. Victor
Birlea, profesor la Liceul ,,Coriolan Brediceanu™),
publicat in gazeta lugojeand ,,Actiunea”, II, 22,
1935, 3, sub titlul # Laurian Nicorescu, autorul
deplangea destinul cultural al Banatului: ,,La 15
mai a.c., ora 16, s-a stins din viatd acel ce-a fost
Laurian Nicorescu. Dupa 10 ani de absenta
trupeascd — cdci sufleteste, cantaretul si
compozitorul bandtean trdia privind mereu spre
stelele luminoase, singurul loc de liniste si refugiu
in noptile lungi de suferinte — si dupd 10 ani de
neinchipuite tragedii, minunatul cantaret apuca
calea neintoarsd a mortii, ludnd loc acolo sus, acolo
unde nu-l mai urmareste nimeni si unde cantaretul
cu forte spirituale 1ncd neepuizate, alaturea de
ingeri, prin glas si sunete de harpe, va slavi pe
Dumnezeu! Banatul nostru a dat natiei multe si

44



valoroase talente. Durere 1nsa, ca aceste talente nu
isi ajung niciodatd la apogeu, la adevarata lor
valoare, disparand atunci cand promit mai mult.
Cazurile si dezastrul se repetd mereu. Ca ieri
disparu Traian Grozavescu, azi, Laurian Nicorescu
si cati altii. Banatul nostru ar putea zice asemenea
profetului leremia: «Voi toti cati treceti pe aici,
uitati-va la mine, Banat oropsit, si veti vedea ca
durerea mea este durerea cea mai mare!» Si,
intr-adevar, asa este. Durerea dupd pierderea lui
Laurian Nicorescu nu este numai a familiei sale, ea
este durerea cea mai mare a Banatului intreg, este
durerea tuturor. Si dacd aceastd durere a noastra
este asa de mare, se cade atunci a depune lacrimi pe
mormantul nefericitului cantaret, compozitorul
Horei. Fie-i tarana usoara!”?
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NOTE

' La Lugoj, sub egida bisericii romano-catolice, 1n
cadrul oficierilor liturgice, repertoriul muzical apusean
de facturad clasica (Haydn, Mozart s.a.) fusese preluat
inca din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

2 In Bucovina, influenta culturii germane nu a generat
manifestiri de o asemenea amploare.

3 Documentul, predat, in anul descoperirii, de preotul
Ioan Covaci Muzeului Mitropoliei Banatului, este in
prezent pierdut.

4 Detasat de astfel de entuziaste aprecieri, Sabin Dragoi
avea o oarecare reticenta fatd de fanfara de tip german,
un potential ,,pericol” pentru specificul muzicii populare
romanesti: ,,0 altd filoxera a muzicei etnice In Banat
este fanfara cu instrumentele ei sclipitoare, asurzitoare
si greoaie, care a cucerit (ca de altcum si in Ardeal,
comunele din vecinatatea si de sub influenta sasilor)
placerea banatenilor. [...] Dezastrul este ca, pe cand
muzica primitiva si monotona a gvabilor pare a fi croita
pentru fanfara si se preteaza foarte bine la acest fel de
ansamblu (incape cu usurintd 1n acele instrumente),
muzica romaneasca trebuie amputatd de insusirile ei
cele mai frumoase si valoroase, ca sd intre turtita si
zgribulitd in acele instrumente care 1i leagd madinile si
picioarele.” (DRAGOI [1942], 8).
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> De la Vasile Loichita, senator si profesor la Facultatea
de Teologie din Cernauti, care a fost si un pasionat
folclorist, ne-a ramas, in manuscris, un volum de poezii
populare banatene din comuna sa natala, Jebel, si satele
din jurul Caransebesului, unde a fost directorul ziarului
,,Faclia”.

¢ Comuna Jabar, situatd in comitatul Caras-Severin,
facea parte din protopresbiteratul Belint, Dieceza
ortodoxa de Arad. Laurian Nicorescu a avut doua surori,
decedate de timpuriu: Rea Silvia (24 XII 1892

— 22 XII/6 1 1894) si Aurora Victoria Amalia (Jabar, 20
XI 1894 — Curtici, 22 XI/5 XII 1909). De mentionat ca
muzicianul Laurian Nicorescu a avut o fiica, Amarilli
Maria Cornelia (1924-2003), casatorita cu loan Avram
(1915-1986), parintii doamnei Amarilli Bolat, licentiata
in filologie a Universitdtii din Bucuresti.

7 Cfr. matricola de la Scoala Primara Maghiara din
Lugoj pe anul scolar 1899-1900, Arhiva Scolii cu
Clasele I-VIII nr. 5 Lugoj; cf. PREDESCU 1940, 601.

8 Cf. Gimndziumi érettségi bizonyitvany, adeverinta
eliberatd de Gimnaziul Greco-Catolic din Blaj in 14
septembrie 1912 (a se consulta si traducerea in limba
germand a documentului, autentificatd la Cabinetul
Notarial dr. Palmai Lajos din Arad, in 29 noiembrie
1912). Toate epistolele, documentele si manuscrisele
citate mi-au fost puse la dispozitie de doamna Amarilli
Bolat, nepoata baritonului.

° Jabar este comuna natala a avocatului lugojean Stefan
Petrovici (1859-1922, fiul preotului local Ioan Petrovici,
cu ascendentd paternd in comuna Belint), unul din
pledantii apararii in procesul memorandistilor, fost
presedinte al Reuniunii Romane de Cantari si Muzica
din Lugoj intre anii 1896 si 1902 (din 1912, avocat in
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Bocsa Montand). Pentru informatii detaliate privind
istoricul satului Jabar (apartinator comunei Boldur) v.
TOMA [F.A.].

0 n epistold, expediatd din Viena, este consemnata si
adresa expeditorului: Pressgafle 25 nr. 1, IV. Bezirk.

' Scrisoare expediatad din Viena, datata 1913 11/24.

12 Epistola poarta data de 17 aprilie 1913.

13 Scrisoarea este datata 8 iulie 1913, fiind expediata din
Viena.

“Societatea ,,Dacia Traiand” (cu sediul in Piazza delle
Coppelle) a fost fondatd de Tinerimea Romanid din
Roma in primavara anului 1920, presedinte de onoare
fiind Alexandru Lahovary, ministru plenipotentiar al
Romaniei la Roma (,,Drapelul”, XX, 93, 1920, 2).

5 Asa cum rezultd dintr-o adeverintd de frecventa
(Frequentations-Zeugnis) eliberatd de secretariatul
Academiei de Muzica si Artd Dramaticd din Viena in 6
iulie 1921, lui Laurian Nicorescu i s-au recunoscut cei
doi ani de studii (1912-1914), intrerupti din cauza
razboiului, fiind admis direct in anul V, anul scolar
1920-1921, la clasa de canto: ,,Es wird hiemit bestétigt,
dass Herr Laurian Nicorescu, geboren am 19.IV.1891 in
Zsabar (Ungarn) im Schuljahre 1912/1913 an der
Staats-Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Wien in die Klasse fiir Harmonielehre aufge-nommen
wurde und diese Anstalt auch im folgenden Schuljahre
1913/14 und zwar als Schiiler der II. Vorbil-dungsklasse
fiir Gesang besuchte. Im Schuljahre 1920/21 trat
Obgenannter wieder in die Staats-Akademie ein und
zwar als Schiiler der II. Ausbildungsklasse (5. Jahrgang)
fiir Gesang.”

1o Pentru alte detalii a se consulta programul
manifestarii, editat la Tipografia Nationala, Lugoj,
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1939, si cronica acelui concert, publicatd in
»Rasunetul”, XVIII, 26, 1939, 2 (Comemorarea lui
Mihail Eminescu la Lugoj).

7 In programul pe care l-am consultat (editat la
Tipografia ,,Corvin” din Arad) nu sunt mentionate locul
si data concertului.

18 Cfr. programul editat la Tipografia ,,Unirea”, Cluj,
f.a., In care nu ne sunt oferite Insa detalii privind data,
locatia si numele acompaniatorului.

1 A fost inmormantat in cripta familiei preotului losif
Curutiu. La 1 Decembrie 1955, ora 10 a.m., a fost
deshumat, osemintele sale fiind incredintate pentru
vesnica odihna criptei familiale din Lugoj, in aceeasi zi,
la ora 14 p.m. (cfr. Pomelnicul viilor gi mortilor a[l] lui
loan Nicorescu, preot din Curtici, caiet editat de
Tipografia George Nichin din Arad, cuprinzand
insemnarile olografe ale tatalui sau).

2 TLucrarea, dedicatd ,parintilor mei iubiti”, a fost
editatd n anul 1916 de Berliner Musikalien Druckerei
G.m.b.H., SW. 68. In anuntul despre aparitia noii
compozitii, publicat in presa lugojeand, se specifica:
~Hora, cea mai noud piesd muzicald pentru pian,
compusa in stil concertant, muzicd modernd cu motive
nationale, de tdnarul Laurian Nicorescu, care, inainte de
izbucnirea razboiului, a fost elev distins al cursului de
cant si compozitie la Academia din Viena. Hora se
estinde pe 6 pagini §i se poate procura numai de la
preotul loan Nicorescu, In Curtici (Kiirtds), comit. Arad,
pretul 3 cor. plus 20 fil. porto.” (,,Drapelul”, XVI, 54,
1916, 3).

49



2t Explicatiile, formulate olograf de autor pe manus-
crisul lucrarii, sunt datate septembrie 1918, lasi.

2 Manuscrisele cantecelor sunt reunite in caietul
Cantece populare armonizate (1924).

3 Sursd neidentificatd (,,Revista Banatului”?). Din
cuprinsul articolului aflam ca Nicorescu a realizat peste
100 de compozitii, a fost un prodigios culegator de
folclor, iar operele sale ,se vor edita in fascicole de
neconsolatul sdu parinte, sub ingrijirea subsemnatului
[Filaret Barbu]”.

2 Un anunt al trecerii sale in nefiintd a fost publicat in
,Rasunetul”, XIV, 21, 1935, 3. In 1942, intr-un articol
publicat in ziarul timigorean ,,Dacia” din 5 aprilie
(Muzica in Banat), intr-o enumerare a principalelor
personalitati muzicale banatene, Alma Cornea-lonescu
definea una din importantele calitati ale lui Nicorescu:
,Un alt copil al Banatului, pe care destinul nu l-a lasat
sa-si cucereascd locul ce-l merita, a fost Laurian
Nicorescu, un bariton cu o culturd europeana.”
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POSLUSNICU 1928 = Mihail Gr. Poslusnicu, Istoria musicei
la romani, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti.
PREDESCU 1940 = Lucian Predescu, FEnciclopedia
Cugetarea. Material romanesc. QOameni §i Infaptuiri,
Cugetarea — Georgescu Delafras, Bucuresti.

STAN 2003 = Constantin Tufan Stan, Rapsodia din Belint,
Editura Marineasa, Timisoara.
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STAN 2004 = Corul din Chizatau, Editie ingrijita de
Constantin Tufan Stan, Editura Marineasa, Timisoara.
SEPETIAN 1957 = Sever Sepetian, Corul de la Chizatau.
1857-1957, Editura de Stat Didactica si Pedagogica
[Bucuresti], 1957.

TOMA [F.A.] = Bujor Toma, Istoricul Parohiei Jabar,
dactilograma, Parohia Ortodoxa Jabar.

URSU — VARADEAN 1969 = Nicolae Ursu si Vasile
Varadean, Contributii la istoria muzicii in Banat, ms.,
Timisoara, apud BIZEREA — SELEJAN 19609.

VARADEAN 1985 = Vasile Varadean, Cdntecul la el acasd,
Editura Mitropoliei Banatului, Timisoara.

IN PERIODICE

»Actiunea”, ziar independent de afirmare nationala, Lugoj
(1934)".

»Banatul”, revista literara, artistica, sociald, Timisoara (1926).
»Biserica §i Scoala”, foaie bisericeasca, scolastica, literara si
economicd, Arad (1877).

,»Cosinzeana”, revista ilustrata bilunara, Cluj (1911).

»Dacia”, cotidian al Banatului si al granitei de vest, ziar,
Timigoara (1939).

»Drapelul”, organ national, politic, ziar, Lugoj (1901).
»Lamura”, revistd de cultura generala, Fundatia Culturala
,Principele Carol”, Bucuresti (1919).

,Luminatoriul”, organ pentru politica, literaturd, ziar,
Timigoara (1880).

»Rasunetul”, gazeta nationala independenta, Lugoj (1922).
,Revista Institutului Social Banat-Crisana”, Timisoara
(1933).

»Semenicul”, revistd culturald lunara, Lugoj (1928).

,»Vestul”, ziar, Timigoara (1930).

*Anul primei aparitii (vezi si infra).
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CUPRINS

Banat, ,tara indragita de cantec”

Student la Academia de Muzica si Arta Dramatica din
Viena

Presedinte al Societdtii Academice Literare ,,Dacia
Traiana” din Roma

Partener al lui Traian Grozavescu

Solist la Opera Roméana din Cluj

Activitatea componistica

Note

Referinte bibliografie

54



