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UN REINCEPUT

In Romania acestor ani se incearcd inchiderea si depasirea
parantezei postbelice, a totalitarismului, probabil cea mai cumplita
perioada din toata istoria romanilor. (,,Marea Minciuna incepea sa-
si desfasoare ilara frazeologie cu ajutorul careia se pregitea, sub
forma «eliberarii», reducerea unui popor la cea mai cruntd si mai
tragica robie”. Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Humanitas, 1990,
p. 58).

Mi se pare, prin urmare, necesar sa incercam a relua firele
rupte ale traditiei din scoala roméneasca interbelicd. Caci cine si
cum ar putea oare contesta viabilitatea, si azi, a unor mesaje din
trecut, precum cel emis de Vasile Parvan bunioard, in lectia cu care
si-a deschis portile Universitaea din Cluj, dupa unirea Transilvaniei
cu Regatul Romaniei? latd cateva paragrafe: ,«Profesorul»
contemporan, daca e de fapt un om superior, nu mai e azi un
infailibil profet de sentinte revelate, ci un «prospector» de aur si
diamante in stancosul pustiu al neintelepciunii omenesti. Ca
Diogenes din Sinope, profesorul contemporan are a cauta in scoala,
ca si in lumea larga, cu lampa aprinsd i ziua, oameni: oameni
intregi, noi, in care palpaie flacéra ideii. Avem azi apreciator de
artd, avem cunoscatori de vinuri si de cai de rasd, dar n-avem
pretuitori de suflete noud. Nu vezi pe nimeni bucurandu-se, fiind
fericit cd Tn multimea purtatorilor de ghiozdane de scoala a gésit un
anarhist al legilor actuale ale gandului, un nelinistit, un chinuit
cautator de legi noud. Dimpotriva, cel mai iubit, intre puii de
oameni care se ridicd spre constiinta proprie, e cel mai docil dintre
memorizatorii intelepciunii consacrate. (...). Profesorul sa se faca si
el simplu scolar, alergand la un loc cu copiii si adolescentii dupa
licuriciul minunat al gandului, care lumineaza 1n Intunericul
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banalitatii utilitare zilnice” .



Cred ca e cazul sa ne intrebam ce s-ar putea adauga unui
asemenea indemn de la inceput de secol acum la final de secol?
Poate cd nu mare lucru. S-ar cuveni sa recitim asemenea ,,lectii” ale
trecutului si sa meditdim asupra lor. Am vedea atunci ca cercetari
recente mai mult le confirma decat le infirma. Asemenea idei sunt
vechi, dar nu sunt deloc invechite. Pentru comparatie, iatd spusele
unui autor contemporan, Aurelio Peccei: ,,Necesar pentru toti e sa
invatam. (...). Ceea ce ne trebuie 1n aceastd faza a evolutiei umane
e sd invatdm ce Inseamna sa Invatam. (...). Eram cu totii mandri de
o civilizatie iluminata de realizari stiintifice fara precedent. Apoi,
treptat, s-a infiltrat banuiala cd omenirea, in ciuda maretiei sale,
este lipsitd de intelepciune. Se face simtitd nevoia disperatd de a
rupe aceste cercuri vicioase. (...). Dacd generatiile mai varstnice
vor ramane 1n urma acestei miscari de renastere, e neindoielnic ca
tinerii vor fi in fruntea ei”.

Mi se pare de la sine inteles ca ar fi absurd sa se pretindd o
revenire Tn urmd, pe firul anilor. Nu despre asa ceva e vorba cand
se evoca paranteza istorica postbelica. Revenirile in timp (istoric)
nici nu sunt posibile, cum prea bine se stie. Este insa posibila o
reluare a bunelor traditii nationale si, sd speram, aducerea lor in
actualitatea racordata la realitatea internationala.

Se poate insa oare face abstractie de paranteza catorva
decenii? Probabil ca nu, oricat am dori sd anulam urmarile acelei
perioade si, poate, chiar daca am dori s uitam cele traite. {i daca
asa este, atunci sa nu evitam a vorbi de cea ce a fost si a lasat urme
greu de sters. A ne face cd nu vedem ceea ce nu ne place nu este o
solutie. Ceea ce a fost si Tncd mai persistd poate fi aritat ca
exemplu negativ, pentru a fi cat mai repede abandonat. Acum se
impune si in scoald necesitatea unei reforme. Intr-un fel, reforma
de acum ar fi menita sa anuleze efectele, rele, ale ,,reformarii” la
care a fost supus invatimantul romanesc in 1948. Pare poate
neasteptat si se spund aceasta la un deceniu de la evenimentele din
decembrie 1989. Personalititi din Invatamant semnaleaza inca
numeroase reziduuri posttotalitare. As exemplifica cu o observatie



a criticului literar Nicolae Manolescu, profesor universitar
preocupat si de ceea ce se intampld in liceu: ,,La concursul de
admitere in liceu din vara aceasta subiectele au fost in nota
nationalist — sovind cu care ne-a obignuit Ceausescu (...), iar la
bacalaureat li s-a pretins absolventilor sa alcituiascd o compunere
pe tema imaginii satului in fon si Morometii, perpetuandu-se, cu
alte cuvinte, spiritul sociologist — vulgar al epocii Dej pe care-1
credeam ingropat demult™.

Reluand ceea ce e de reluat si abandonand ceea ce e de
abandonat, se cere un reinceput al unui drum anevoios dar necesar.
Pentru a fi strdbatut cum se cuvine acest drum al Invatarii, ca in
orice initiere, e nevoie de cunoastere, dar si de caractere puternice,
pentru a transforma dificultdtile in bucuria intalnirii cu generatiile
care vin si cresc sub ochii nostri. Fara trairea acestei bucurii orice
reusitd ramane doar o iluzie. ,,Taria de caracter — singura nobleta
adevaratd in lumea muritorilor — e o floare rara. Iar fard ea toata
invatatura de pe lume, tot talentul creator, e un simplu amuzament
egoist”, mai spunea Vasile Parvan in aceeasi lectie inaugurala din
care am mai citat. Cred cu putere ca 1n ciuda tuturor neajunsurilor,
nobletea de care vorbea Parvan poate inflori din nou, acum, dupa
prabusirea totalitarismului. Cu aceastd convingere se poate
reincepe un drum. Eventual, meditand si la aceste cuvinte ale lui

George Steiner: ,,étre professeur c’est refuser la tristesse™.

NOTE
' Vasile Parvan, Datoria vietii noastre, Editura Ram,
Aninoasa-Gorj, f.a., pp. 8-9.

2 Cuvént inainte, la James W. Botkin, Mahdi Elmandjra,
Mircea Malita, Orizontul fara limite al invagarii, traducere din
engleza, Bucuresti, Editura politica. 1981.

3 fnvd,tdmdntul si limba romdnd, in ,,Romania Literara”, 2-
8 sept. 1998, p. 1.



* Dintr-un interviu (,Le Monde”, 24 nov. 1978, p. 24).

CATIVA TERMENI GENERALI

in documentele oficiale, administrative, se vorbeste de
metodica. Este vorba de un curs de un semestru In anul  al III-lea
de facultate. Cursul este urmat de ceea se cheamd practica
pedagogica, care permite studentilor sd se familiarizeze cu
activitatea la catedra. Unde se situeaza aceste preocupari? Pot fi ele
numite si altfel?

Mi se pare preferabil termenul de didactica. As vorbi
despre didactica limbii si literaturii romdne, respectiv despre
practica didactica. Aceste numiri pot parea invechite. Ele pot avea
si conotatii peiorative precum: didacticism, didacticist, scolastic,
rigid. Mi se pare insd ca didactica nu este deloc nvechita, cu toata
venerabila ei vechime, care urca pana in Antichitate, epoca in care
ocupa un loc de onoare in cultura cetatii. Cat priveste conotatiile
negative ce pot insoti termenul didactcii, ele tin de ignoranta ori de
inexactitate in informatie.

Didactica tine de pedagogie, care se ocupd, cum se stie, nu
numai de educatie, ci si de instructie, de instruire, de invatare.
Educatia si instruirea sunt puse in seama dascalului, fie ca e vorba
de educatoare (in gradinite), fie cd e vorba de invatatori ori
institutori (in scoala primard) si de profesori (in gimnaziu si liceu).
Didactica generala este acea zona a pedagogiei care se ocupa cu
preponderentd de invéatare. Marele pedagog ceh Jan Amos
Komensky (Comenius, pe numele sau latinizat) definea didactica in
a sa Didactica Magna (1657) drept ,,arta universald de a Invata pe
toti totul”. Noi azi nu ne mai propunem decdt mult mai putin;
anume, sd Invatam doar cate o disciplind §i nici micar aceea in



totalitate. (Dar care oare poate fi totalitatea unei discipline
stiintifice?). Aceastd aplicare a didacticii generale la o disciplina
stiintifica anume devine didactica speciala. Se poate vorbi astfel de
didactica matematicii, a istoriei, ori a limbii si literaturii. in alte tari
se vorbeste nu de metodica specialitatii, ci de didactica specialitatii.
As exemplifica prin lucrarea La didactique du frangais de Jean-
Francois Halté, din 1992 (Paris, P.U.F.), unde se spune ca sintagma
aceasta (,,didactica francezei”) a inlocuit dupa 1980 formula
»pedagogia francezei”, care ,,obosise”. In Romania, desi ,,obositd”,
este In uz mereu sintagma ,,metodica limbii si literaturii”, celelalte
nefiind folosite deloc.

Didactica speciald in cazul nostru este un domeniu de
granita, cum se zice, un domeniu In care didactica interfereaza cu
lingvistica si cu stiinta literaturii. In cartea amintitd mai sus, a lui
Jean-Francgois Halté, didactica este plasata, grafic, Intr-un triunghi,
intre institutor (dascal), elev si cunostinte (p. 17). Ar fi de precizat
ca e vorba doar de didactica speciala, a specialitatii. Dar chiar si in
acest caz triunghiul ar trebui transformat, poate, in patrulater,
pentru a putea plasa undeva si didactica generala (ori pedagogia).

Noi tratam impreuna didactica limbii si literaturii pentru ca
in scoalad (gimnaziu si liceu) limba si literatura constituie un singur
obiect de invdtdmant, chiar dacd accentul cade 1n gimnaziu pe
limba romana, iar in liceu se studiaza aproape exclusiv literatura
romana. Dar, asa cum as dori sd se observe din cele ce urmeaza,
existd unele aspecte specifice ale limbii si literaturii care ar
indreptatii si tratarea lor separatd; chiar lucrarea citatd mai sus este
un exemplu In aceastd privintd, ea referindu-se doar la limba
franceza, nu si la literatura franceza.

Prezentate lucrurile asa, s-ar putea crede ca directia
preocuparilor in didacticile speciale este numai dinspre pedagogie
inspre disciplinele scolare. In ceea ce priveste literatura asa si stau
lucrurile. Ele stau altfel in ceea ce priveste studiul limbii. Iatd o
asimetrie interesantd in interiorul obiectului nostru de studiu. in
vreme ce didactica literaturii nu este revendicatd si de stiinta



literaturii, didactica limbii este revendicatd si de stiinta limbii,
adica de lingvisticd, mai exact spus — de lingvistica aplicata.
Lingvistica aplicatd se ocupd si de invitarea limbilor (materne si
straine)’, in schimb nici istoria literaturii nici critica literard si nici
teoria literaturii nu se ocupa cu studierea literaturii in Invatdmant.
Situatia este aceeasi in toate tarile, ea nu este specifica
invatdmantului romanesc.

Particulara este situatia din roména a termenului predare,
cu sensul ,,invatare”. Se vorbeste curent la noi despre ,,predarea
unei materii scolare”. Asa se face cd, traditional, lucrarile din
domeniu se intituleazad ,,metodici ale predarii (...)”. Termenul
predare este simtit in ultimii ani ca unul ce aminteste sfera
materiald, comerciala. Pe de alta parte, didactica nu e inteleasa de
toti ca un proces in care cineva (dascdlul) transmite (da, preda)
ceva (cunostinte) cuiva (elevului), acesta din urma trebuind sa ia
(preia) ceea ce i se oferd. Unora aceastd viziune asupra procesului
didactic, inteles ca un proces de transmitere de informatii, li se pare
nu doar inadecvatd ori depasitd, ci pur si simplu pagubitoare; si
asta, de mult timp, poate chiar din Antichitate, dacd ne gandim la
maieutica lui Socrate. Am pomenit mai sus pe Comenius; tot el
spunea cd ,,invatand pe altii ne invatdm pe noi insine”. Eminescu,
revizor scolar merge mai departe cand afirma: ,,Caracterul unei
scoli bune e ca elevul sa invete In ea mai mult decat i se preda, mai
mult decat stie insusi profesorul”. Mai aproape de zilele noastre (in
al sau Jurnal filozofic), C. Noica este la randul sdu transant: ,,0
scoala in care profesorul nu invata si el e o absurditate”. Cum se
vede, termenul de predare poate parea si nepotrivit, nejustificat;
caci, daca si profesorul are de Invétat, el de la cine preia, lui cine 1i
preda? Asa se explica, probabil, ca ultimele lucrari din domeniu
vorbesc de predare — invitare’. Consider ci preferabil ar fi
termenul invdtare, care in romand, e adevarat, prezintd o
ambiguitate: operatia de a invata pe cineva ceva / a imvita de la
cineva ceva. In alte limbi ambiguitatea poate fi evitata, existand doi
termeni pentru cele doua sensuri diferite, ca, de pilda, in franceza.



Dar ambiguitatea termenului roménesc poate fi chiar profitabila,
avand in vedere tocmai un proces in care are de invatat si
invatatorul Tnsusi. Ambiguitatea poate fi interpretata, in acest caz,
ca ambivalenta. lar, dacd se doreste totusi a se preciza directia
invatarii, se poate foarte bine spune ,,a Invata pe” sau ,,a invata de
la”. Cat priveste termenii predare — invatare, ei prezinta si cusurul
de a fi oarecum aldturati pleonastic. Poate ca termenul de invdfare
este mai adecvat limbii si literaturii romane decéit altor obiecte de
invatamant. Fiecare poate cantiri lucrurile si poate avea preferinte
cand e vorba de un proces complex cum este invitarea. Exista
multi, chiar printre practicieni, pentru care actul didactic este
numai transfer, numai predare. Petre Tutea s-a aritat de-a dreptul
surprins de Intrebarea privind invétarea si de catre profesor nu
numai de catre elev; el a respins prompt o asemenea perspectiva,
situandu-se in ,,absurd” din punctul de vedere, citat, al lui Noica.

Cat priveste termenul de metodica, cu care am inceput, el
mi se pare si prea restrictiv si prea larg in raport cu obiectul nostru.
Prea restrictiv, pentru ca el trimite doar la metoda ori la metode de
lucru; or, obiectul nostru are in vedere si alte aspecte in afara
metodelor, toate aspectele Tnvatarii. Termenul este, pe de altd parte,
prea larg, pentru cd expunere metodicd poate fi §i expunerea
extradidactica, sensul termenului fiind in acest caz acela de
»sistematic”. De aceea prefer termenul de didactica, folosit, cum
am vazut, In lucrdrile strdine actuale. Si amintim §i faptul ca
inainte 1989 documentele administrative oficiale vorbeau si de
metodologie, termen care preia mai sonor pe cel de metodica. {i
acesta poate fi abandonat fara pierderi. De altfel, el este tot mai rar
intalnit.

Domeniul actului didactic tinde, epistemologic, spre o
anumitd autonomie, cu reflectii proprii asupra disciplinei de
invatdmant, nu atat in ceea ce priveste notiunile disciplinei in sine,
cat in ceea ce priveste reprezentdrile elevilor in raport cu notiunile
puse in circulatie. Este vorba aici de preocupari de ordin
praxiologic. (Cuvintele lui P. Klapper ar fi putut fi transcrise chiar



la inceputul acestor pagini: Nu ajunge sa stii bine ceva pentru a-i
invata pe altii; trebuie sa stii cui te adresezi si cum sa o faci).
Reusita in procesul invitarii se decide intre profesor si elev. in ceea
ce-l priveste pe profesor, pe langa cunostintele sale, conteaza taria
sa de caracter, de care vorbea Parvan, si mai conteazid cum se
comunica cu elevii. Actul didactic este adesea privit de sus de catre
cei ce se situeaza In afara lui. Atitudinea aceasta se explicd prin
presupunerea ca elevii nu pot intelege decat lucruri marunte, la un
nivel modest, fara pretentii stiintifice. (As aminti, In replica,
cuvintele unei personalititi contemporane in domeniu, Jerom S.
Bruner: Nu existad motive sd credem ca nu poate fi predata orice
tema, intr-o formad adecvata, oricarui copil, indiferent de varsta).
Poate lucrul cel mai important, si, desigur, cel mai dificil este
comunicarea dintre un adult (dascalul) si un copil (elevul). Pentru
ca acum, dupd cercetarile de psihologie ale lui Jean Piaget, se
acceptd tot mai mult ca adultul are o altd psihologie decat copilul,
trecerea de la copil la adult nefiind o simpla acumulare cantitativa
in plan psihologic.

Dar didacticul este adesea privit de sus si dintr-o
regretabild confundare a lui cu didacticismul. Asa numitul gen
literar didactic nu se mai practica, el a cdzut in desuetudine si,
odata cu el, este repudiata literatura tezistd, moralizatoare,
didacticistd. Prin extensie, tot ce tine de didacticd este suspectat
uneori de a fi didacticism. Ca adesea invatitura sufera de
didacticism este, din pacate, adevarat. Dar confuzia este confuzie si
se cuvine sa fie inlaturata ori de cate ori ea reapare. Poate ca s-ar
cuveni aici sd ne reamintim cad perceperea literaturii intr-o societate
europeand se datoreazd indeosebi scolii. $i, tot asa, cunoasterea
limbii literare. Pe de altd parte, decenii la rand manualele scolare
au fost tinta criticilor si a ironiilor, de cele mai multe ori in mod
indreptatit. Dar aceastd Tmprejurare, cd am avut manuale prost
facute, nu scade cu nimic utilitatea si insemnitatea manualului
scolar, in general, ca idee. Imprejurarea invocati poate evidentia
faptul cd manualul este greu de realizat si ca el este ceva ce nu ar
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trebui tratat cu usurintd. Ironic despre manual se vorbeste adesea
printre scriitori dar multi dintre ei s-ar simti onorati sa fie inclusi In
manuale. (Desigur, in manuale bine facute prezentate didactic, nu
didacticist). Oarecum atitudinea ironica fatd de manualul scolar s-a
extins si asupra cursurilor universitare. Probabil ca si In acest caz
adesea criticile sunt justificate. Dar de aici pana la desconsiderarea
lucrérilor cu caracter didactic e o cale lungd. Se cuvine sd amintim
cd unele lucrari fundamentale in diverse stiinte au fost pur si
simplu cursuri adica lucrari didactice. Poate ca un singur exemplu,
filologic, ar fi suficient de ilustrativ: celebrul Curs de lingvistica
generala al lui F. de Saussure.

Didacticul este, agadar, o calitate, ceva pe cat de delicat si
dificil de realizat pe atat de pretios. El semnifica claritate, coerenta,
sistem si adecvare la Imprejurarile In care se desfagoard invatarea.
Instruirea in afara gcolii este posibild doar la scard extrem de
redusa si autodidactul este un caz rarisim, deobicei privit cu
rezerve. Situatia obisnuitd este cea a scolarizdrii, a scolaritatii, in
care cineva se formeaza intr-un domeniu, pe ldnga un dascil, pe
langd un ,maestru”. Mai toate personalititile ilustre au evocat
nume ale dascalilor pe care i-au avut in anii de studiu. De aici se
poate deduce si responsabilitatea pe care si-o asuma cel ce decide
sa participe ca factor central la procesul invatarii’. Cici pe cat bine
poate face unul, pe atat rau poate face altul, in opera de oameni ai
scolii. Omul de la catedra poate fi evocat precum a fost evocat
domnul Trandafir sau cum a fost evocat domnul Vucea de catre
fostii lor elevi, deveniti scriitori. Gramatica poate redeveni, ca in
vremea lui Creanga, ,,cumplit mestesug de tdmpenie”, iar dascalul
poate fi un ,pedagog de scoala noua”, precum cel zugravit de
Caragiale. In lectia citata a lui Parvan se critica acele scoli devenite
fabrici ,,de banalizare sistematicd” in care tavalugul nivelator il
supune si ,,pe cel genial si pe cel sdrac cu duhul aceluiasi dresaj cu
locuri comune”. Pentru a ramane didactici si a nu deveni
didacticisti dascalii nu ar trebui sa uite niciodata ca au fost ei insisi
copii. (,,Toti oamenii mari au fost mai Intéi copii. Dar putini dintre
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ei 1si mai aduc aminte”, zice Micul Print, personajul lui Antoine de
Saint-Exupéry).

O ultimd8 mentiune. Instruirea insemneazd Iinvatare,
informare dar informarea merge in paralel cu formarea elevilor.
Cele douda dimensiuni sunt complementare si adesea greu de
distins. Formarea nu se realizeaza fara informatie iar informatia
vizeazi formarea personalititii. In acest sens procesul didactic
implicad nu numai instructia, ci si educatia’. Mai ales la obiectul
nostru educarea are un loc aparte pentru ca presupune nu doar
cultivarea vointei, ori educarea 1n plan moral, ci si cultivarea
simtului lingvistic, precum si cultivarea simtului estetic.

NOTE
' Vezi Dictionnaire de linguistique, [Paris, Larousse,
[1974t, p. 43.

> Un exemplu: Georgeta Cornitd, Metodica predarii /
invatarii limbii si literaturii romdne, Baia Mare, Editura Umbria,
1993.

? Jatd o marturisire, o profesiune de credinti: ,,(...) cred ca
fiecare din noi cand scrie are o anumitd forma mentala de a se
raporta la publicul lui (...). Existd, de exemplu, modelul neamtului
care se plimba precum filozoful german pe o poteca din marginea
localitétii si, el cu el, reflecteaza asupra universului (...). Exista,
apoi, modelul saloanelor frantuzesti, in care conversatia este
elementul, agentul care determina interesul pentru argumente,
ritmul acestora, contradictia, cearta si toate celelalte. {i mai exista
modelul didactic: te gasesti in fata unei clase si spui ce gandesti si
ce simti. Din cele trei, sunt cel mai inclinat citre modelul didactic.
(N. Manolescu, in ,,Orizont”, 18 noiembrie 1999, p. 4).

* Tatiana Slama-Cazacu, Comunicare pentru educatie §i
educatie pentru comunicare n vol. col. Educatie si limbaj,
Bucuresti, E.D.P., 1972, p. 19 si urm., criticd o conceptie, Inca
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dominantd, cea a ,transmiterii de informatii”, ,Intr-o singura
directie”, ,,scolastica, mecanicistd, dogmaticd” (p. 23-24).

STUDIUL LIMBII ROMANE

Pentru filologi locul pe care ar trebui sa il ocupe in scoald
limba romana pare a fi cat se poate de bine conturat; el nu poate fi
decat unul central, de mare insemndtate. Caci, indeosebi pentru
specialistii in stiinta limbii, rolul limbajului in formarea
personalitatii umane este decisiv. Cam asa ar trebui sd fie vazut
acest obiect de studiu si de catre nespecialisti, de catre toata lumea,
din scoala, si din afara scolii. Pentru cd limba romana este limba
tarii, limba nationald; si pentru majoritatea covarsitoare a elevilor
este si limba lor materna. Dar lucrurile nu sunt Intelese intotdeauna
asa in afara scolii, ori in scoald, printre nefilologi. Tocmai faptul ca
romana este limba nationala si, de regula, limba materna 1i face pe
multi sd presupuna ca romana e cunoscuta si de aceea n-ar trebui sa
i se acorde atdta importantd. Evident ca 1n acest caz nu se are in
vedere limba literard, cea care este studiatd in scoald si pe care
elevii urmeaza sa o stdpaneasca cat mai bine.

Dar cei ce nu acordd suficientd atentie limbii romane
(literare) nu dovedesc numai ignorantd, adesea ei probeazd
neglijarea exprimarii corecte si, implicit, neglijarea nivelului lor
cultural. ,,Din vorbirea, din scrierea unui om se poate cunoaste
gradul sau de culturd”. Cuvintele apartin lui Eminescu. Se cunoaste
exigenta externd in privinta scrisului manifestata de Caragiale, cel
ce ironiza exprimarea coruptd a personajelor sale. Cioran visa o
societate in care sa se moara pentru o virguld. Asemenea pretentii
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raman insd strdine multor parinti si par de neinteles unor elevi, ba
si unor intelectuali le par exagerdri ori absurditati. Existd si
persoane care proclamad insemnatatea limbii romane, pe un ton
patriotard si neconvingdtor, propria lor exprimare oferind
incorectitudini de ordin lingvistic. {i, de regula, vina pentru
greselile de exprimare este aruncatd asupra scolii, in fapt asupra
profesorului filolog. Recent a fost semnalat numarul mare de
analfabeti ori semianalfabeti depistati cu prilejul satisfacerii
serviciului militar. S-a observat ca unii tineri reusesc sa descifreze
literele si sa le lege, 1n citire, dar ca ei au mari dificultdti in
intelegerea frazelor, a textelor. Neplacute surprize oferd si presa
(scrisa ori vorbitd), unele personalitati politice avand o exprimare
cu inexactitati, cu dezacorduri, cu fraze rau facute, cu stereotipii si
clisee verbale, cu particularitati dialectale, cu elemente ale
asa-numitei limbi de lemn. Publicatia ,,Academia Catavencu” s-a
specializat si In depistarea unor asemenea ,,perle” verbale, pe care
le ,,premiaza”, numar de numar. Moda face valuri si In exprimare,
mimetismul propagidndu-se in cercuri concentrice §i devenind
uneori greu de suportat. Cine se incumetd sd lupte cu aceste
fenomene regretabile dacad nu scoala? Specialistii le semnaleaza, le
critica si ei, in presd, in articole, in carti. Dar eficientd la nivelul
maselor (de elevi) este in primul rand interventia profesorului
filolog. Efortul sdu este continuu, pentru cd fara incetare se
manifestd moda rea, adesea propagatd de mijloacele de informare
in masad. Se cere tact din partea profesorului, care trebuie sa fie
convingator §i sd nu pard a fi depasit de realitatea inedita, de
evolutia limbii, sd nu para elevilor sdi demodat.

Intre conditia de limba nationala si intre conditia de limba
materna existd diferente de care nu putem sd nu tinem cont, in
imprejurarile actuale si de perspectivd. Romana are o semnificatie
pentru cetdtenii de etnie romand si o altd semnificatie pentru o
parte dintre cetitenii de alte etnii. in Europa de Apus asemenea
deosebiri sunt mai atenuate, sau chiar inexistente; In aceastd zona
europeana, a noastra, ele, cum se vede, nu pot fi ignorate. Romania

14



e patria tuturor cetatenilor care trdiesc in ea; totusi doar pentru cei
ce au romana limba materna ea este, cum se spune, limba — patrie.
Cici limba maternd ramane, de regula, limba vietii pentru orice
vorbitor. Cazul unui Cioran, care a adoptat franceza, renuntand la
romana, reprezintd exceptia. Regula o reprezintd cazul lui Mircea
Eliade, care exilat fiind si utilizdnd curent engleza si franceza, atat
la catedra cat si in redactarea lucrarilor stiintifice, a scris proza
artistica exclusiv in romana. Foarte probabil ca limbile de circulatie
internationala vor castiga teren si in viitorul previzibil, cu atat mai
mult cu cat Uniunea Europeand se apropie de frontierele noastre si
ne va cuprinde candva. Europa unitd nu va fi insd ceea ce sunt
Statele Unite ale Americii. Din motive istorice, de adanca traditie,
in Europa diversitatea nationala si lingvistica va persista, indiferent
de forta cu care se va manifesta tendinta unificatoare. Ar fi o
greseald sid se subestimeze in anii ce vin rolul si locul limbii
romane in Roméania de dragul unui ideal, acela al Europei unite. As
atrage atentia aici §i asupra importantei cu care ar trebui considerat
bilingvismul. El este socotit cam de catre toatd lumea ca un mare
avantaj pentru viitorul copilului, dar specialistii avertizeaza ca
fenomenul poate avea urmari rele dacd se produce brutal pentru
copil.

Pare un loc comun a spune ca, in parte, reusita sociala,
indiferent de domeniul de activitate, tine de insusirea limbii
standard. Si totusi nu toatd lumea este constientd de acest adevar
simplu de inteles. Ca lucrurile stau asa se vede si din neglijarea
studierii si cultivarii acestui aspect, cel mai ingrijit, al limbii
nationale. Cercetari sociolingvistice din S.U.A. si alte tari
occidentale au evidentiat raportul dintre reusita / nereusita sociala
si dintre performanta lingvisticd a individului uman. Saricia in
exprimare devine un handicap serios in viata sociald si chiar si in
viata privatd a omului.

Este apoi necesara o clarificare 1n interiorul sistemului
scolar. Limba roméana este importantd pentru toti profesorii, ca
teren comun al tuturor specialititilor; profesorul filolog este
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factorul principal, dar el singur nu poate suplini responsabilitatile
colegilor nefilologi. El este un model, cel mai important. E de
presupus ca el propune un model bun. Dar elevii asculta si urmeaza
si alte modele, ale celorlalti profesori, dupa ce avuseserd in fata
modelul invatitorului (si, eventual, al educatoarei). Profesorul
nefilolog este privit si urmat de elevi nu doar ca specialist intr-un
domeniu, ci si ca model de exprimare. Preocuparea nefilologilor
pentru felul exprimarii le serveste, de fapt si lor. Din cand in cand e
necesar si li se aminteasca acest lucru.

Studiul limbii romane in scoald urmareste cateva obiective
intre care doud sunt de maxima Insemnatate. Este vorba de ceea ce
lingvistica numeste competentd si performantd (lingvisticd). in
scoald se doreste a se realiza cultura generala a elevilor. In cultura
generald intrd, desigur, si cultura lingvisticd, cea care permite a
reflecta, a intelege si a explica, la un nivel general, fenomenul
lingvistic si faptele de limba. Dar scoala urmareste si cultivarea
exprimdrii, obtinerea unor performante satisficitoare in plan
lingvistic.

Respectand principiile didactice, studiul limbii romane in
scoald reflecta si mersul cercetarilor din lingvistica. Dar scoala este
mai conservatoare §i, prin forta lucrurilor in urma cercetarilor de
specialitate. O anumitd ,,intarziere” 1n scoald este justificatd. De
aceea reprosurile care vin uneori dinspre cercetatori spre oamenii
scolii sunt nejustificate. Unele noutati stiintifice pot fi adoptate in
scoald, altele — nu. E nevoie de un timp, in care noutdtile sa se
cristalizeze, pentru a se putea prelua in scoald. S-a scris mult
despre gramatica scolard, de exemplu, pana si se recunoasca faptul
cd aceasta nu poate si nici nu trebuie sa fie o incercare de
vulgarizare a gramaticii de tip academic. Invatimantul nu este o
varianta vulgarizanta, de ,,popularizare”, a disciplinelor stiintifice.
Stiintific este, ori ar trebui sa fie, si invatdmantul, tot asa de
pretentios ca si ceea ce numim stiintd. Mesajul adresat elevilor n-ar
trebui sa fie o variantd degradatd a mesajului stiintific, ci doar un
alt tip de mesaj, adecvat si capital unei anumite vérste, unei
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persoane 1n formare. Acest tip de mesaj poate deschide ori poate
inchide drumul spre alte orizonturi, stiintifice.

Asa cum unii cercetatori reproseaza scolii ramanerea ei in
urmad', tot asa destui dascili se arati nemultumiti de rezultatele
oferite de cercetarea stiintifica. Interpretarea diferitd a unor fapte
gramaticale a devenit proverbiala®. Dar un caz recent, perturbator,
dat adesea ca exemplu, este scrierea cu d §i cu 7, uneori in interiorul
aceleasi publicatii. {coala a adoptat noile reglementari, in vreme ce
unele publicatii le-au acceptat iar altele — nu. Este evident ca astfel
de aspecte nu simplificd, ci complicad incd mai mult impunerea
limbii standard. O concordie intre oamenii scolii si intre lingvisti
este mereu dezirabila, obiectivele lor fiind, In parte, comune: si
unii si altii militeazd pentru cunoasterea si cultivarea limbii noastre
nationale.

Ca si in alte domenii, in limbaj este mai eficient a preveni
aspecte nedorite decat a le corecta. Numai cd scoala preia copii
care, de reguld, vorbesc deja roméneste. O romdna nu o data
neliterard. Distanta intre limba vorbitd de multi copii la intrarea lor
in scoald si intre limba literard se poate imagina pe doud axe,
orizontal si vertical. Prima axa are in vedere particularitatile de
limbaj locale, dialectale. Cealaltd axd are in vedere stratificarile
sociale, mediul familial si social. Se subliniazi mereu unitatea
limbii romane. Totusi diferentieri de grai exista, persistd. {i cum in
tara noastrd jumatate din populatie Inca traieste n mediul rural, se
intelege ca aproape jumatate din elevii tarii vin la scoald cu unele
particularitati lingvistice locale. Se cere un efort considerabil
pentru inlocuirea particularitatilor din grai, mai exact dublarea lor,
cu cele din limba standard. As sugera nevoia elaborarii unor
indreptare de pronuntare in functie de mediul scolar in care fiecare
profesor lucreaza. Si atrag atentia asupra tactului cu care se cere a
se corecta abaterile de la norme. Copiii nu trebuie sa fie bruscati,
inhibati, sa li se faca reprosuri absurde; ei trebuie ajutati sa treaca
lin din grai in limba literara, sa dobandeasca un alt registru al
limbii nationale, fard a se jena de registrul lingvistic dobandit in
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familie si pe care 1l pot folosi in continuare acasa, cu constiinta ca
nu fac nimic rau’. Oarecum in acelagi mod e bine sa fie tratate
abaterile pe cealaltd axa, socio-culturald, mai evidenta in anumite
medii urbane. Ma refer la forme corupte, la pronuntari neliterare si
la mijloace reduse de exprimare, consecintd a unui nivel cultural
redus si a unei atmosfere spirituale modeste. Dar tot aici putem
cuprinde si alte aspecte de limbaj, cum ar fi argoul, fenomen
raspandit si in mediile scolare urbane. Se cere mereu prudentd in
corectarea exprimadrii, neuitandu-se complexitatea fenomenului,
cauzele si puterea exemplului. Atentie se cere apoi in corectarea
unor erori cauzate de bilingvism. S nu se scape din vedere nici
savoarea pe care o pot avea uneori asemenea aspecte lingvistice.

Categoriile enumerate mai sus si inca altele de acelasi fel
sunt evocate in scoald si cand se studiaza texte beletristice care
apeleaza la regionalisme, la argou, la arhaisme etc. Nu deschid aici
larga perspectiva a relatiei dintre limba standard si dintre limbajul
artistic, relatie ce a starnit atatea discutii printre teoreticieni i
practicieni. Ma limitez la a semnala importanta felului in care se
explica elevilor cum se face ca un fapt respins in exprimarea lor
este acceptat si elogiat in anumite texte studiate in clasa.

Desigur, mult mai greu de explicat, si nicidecum de laudat,
sunt forme neadmise de normele limbii standard si totusi prezente
in vorbirea unor personalititi politice si chiar culturale, des
prezentate la radio si televiziune. {i, curios ori nu, asemenea forme
apar In rostireca unor bucuresteni nu a ,provincialilor”. As
exemplifica cu pronuntii precum: da (in loc de de), pa (pe), ddn
(din), pan, pin (prin), d-asta (de asta), ierea (era), saptisprezece
(saptesprezece). Probabil cei ce pronuntd astfel au prea puternic
imprimata In constiintd ideea ca graiurile din sudul tarii au stat la
baza limbii literare. Sau, poate, tin sd dea impresia de familiar
vorbirii lor. Sau, poate, pur si simplu neglijeazd limba literara.
Probabil ca intelectualii din alte zone atunci cand folosesc limba
standard au mai multd grija in a evita particularitatile regionale.
Doar in sud poti auzi o formulare de genul: ,Erau decdt cinci
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persoane acolo”. (Am auzit aceastd constructie chiar §i la un
inspector de limba romana).

Poate nu-i de prisos sd ne amintim ca pentru invatatorul
Creanga scopul scolii este ,,de a invéta si de a pastra cu cea mai
mare sfintenie limba nationala, de care se leaga tot trecutul unui
popor (..)". (Povatuitorul la cetire, 1876). Problemele
corectitudinii, Tndeosebi in ortografie, au fost in cultura noastra
prilej de dispute aprinse, uneori cu audientd nationald. Poate ca
numai dezbaterile politice au mai stirnit un interes la fel de larg.
Sigur ca dispute se nasc si in alte tiri, pentru cd fenomenul
schimbarilor lingvistice nu are odihnd, iar normele incearca sa tina
pasul cu evolutiile din vorbirea curentd. Se Incearcd invitarea si
impunerea normelor actuale, dar céti oameni se pot lauda ca
stipanesc toate normele? Si oare céte din formele recomandate se
vor impune? Voi extrage doar citeva exemple privitoare la accent
socotite corecte (in Dictionar al greselilor de limba, publicat de Al.
Graur in 1982): Adad-Kale, Ankara, du-stru, Bacalbasa, Balaci,
boj-déu-ca, borhot, Capitol, Capri, Cardgiu, Dimitrie, Dobrogea,
letopiset, Lugdj, ma-chi-aj, Malaga, madscul, Mercédes,
miscellanea, New-York, Nobél, Papahagi, Peru, Séneca,
Spartacus, Teleorman, Tolstoi. {i sigur ca autorul dictionarului n-a
putut inregistra toate erorile de accent curente. (Se aud la radio
pronuntdri ca: Pe-ci-ca, in loc de Péci-ca, localitate in judetul
Arad, ori Hatég, in loc de Hateg s.a.). Poate cd unele se vor
impune, amintind de celebrul Appendix Probi al Antichitatii, care
blama tocmai formele ce aveau sa se impuna, inlaturandu-le pe cele
recomandate. Ce atitudine va adopta profesorul filolog in fata
elevilor? Una de prudentd, fireascad si, pe cat se poate,
convingatoare. Greselile sunt de inteles, oarecum naturale.
Importantd e dorinta de a cunoaste normele si de a le respecta.
Pentru aceasta e necesard convingerea cé a vorbi si a scrie conform
normei este un act de culturd, ca este si un semn de respect fatd de
ceilalti si fatd de sine. Este apoi necesard o ierarhizare a normelor
si a erorilor in exprimare. E o mare greseala punerea pe acelasi
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plan a tuturor aspectelor de corectitudine. O forma gresitd a
perfectului simplu, de exemplu e mai putin grava, pentru ca e mai
putin frecventa, decat o forma gresita a prezentului.

Este o veche disputd intre specialisti, cea legata de
importanta compartimentelor limbii. Corectitudinea fonetica, cea
semanticd, sau cea gramaticald devin prioritare in functie de
domeniul preferat al specialistului. Pana la urma raméane tot in
sema profesorului sa stabileascd prioritatile in strategia sa de
combatere §i prevenire a greselilor. Evident insa ca nicicare dintre
compartimentele limbii nu e de neglijat si ca o exprimare cultivata
presupune cultivarea armonioasa si a pronuntiei, si a lexicului, si a
gramaticii.

in discutiile despre corectitudine se neglijeazi uneori
nevoia de varietate si bogdtie a mijloacelor de exprimare;
standardizarea nu pretinde sablonizare, pauperizare a mijloacelor,
nu Insemneazad mimetism si cliseu lingvistic. Dimpotriva, ea
pretinde o concordie a normelor si a spiritului personal, creator. A
reduce seria superlativelor la deosebit, repetat pana la limita
suportabilitatii, nu insemneaza deloc standardizare. Cand o vedeta
politica recurge mereu la ,din acest punct de vedere” si
subordonatii sai preiau mereu aceeasi formula, inghetata, uneori in
contexte care nu o justificd, avem de-a face cu un cliseu, pentru ca
existd si alte formule care ar putea fi folosite in acest caz: ,,in
privinta aceasta”, ,,din aceasta perspectivd” etc. Tot asa, foarte
suparatorul deci, devenit tic verbal pana si la copii, suparitor nu
doar prin frecventa ci si prin plasarea sa, nejustificata, la Inceputul
discursului. Este evident cd in astfel de cazuri functioneaza o alta
,»horma”, nescrisd, cea a modei. Cultivare a exprimarii insemneaza
si eficacitate informationald, eficientd comunicativd. Prospetimea
suscitd atentia celui ce recepteazd mesajul, iar banalitatea si
mimetismul reduc spre zero interesul celui ce ascultd. Cliseul in
exprimare face ca limbajul sa decada spre platitudine, spre conditia
,limbii de lemn”. Cultivare a limbii insemneaza evitarea si
combaterea tendintelor ,,lemnoase” in exprimare.
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Este limba mijlocul de exprimare a gandurilor si
sentimentelor, a personalitatii? Asa se pare. Chiar dacd un moralist
parea convins ca limba a fost inventata pentru a ascunde gandurile.
{i chiar daca limba poate exprima si un neadevar. Caci, intr-un fel
ori altul, pana la urma omul tot ,,se trddeaza” prin ceea ce spune si
prin felul in care o face, inclusiv prin mimica, prin gesturi si prin
alte aspecte. Pana la urma cineva este atat si asa, cat si cum se
exprimd. (Wittgenstein: ,,Limitele limbajului meu semnifica
limitele lumii mele”). Stereotipiile de limbaj reflectd stereotipii de
gandire si banalitatea sau golul lumii spirituale interioare ale celui
ce le afiseaza, fie drept pretinse mijloace de succes, fie drept
cuvinte §i expresii ,,de umpluturd”: aaaq, iii, ,,asa dupa cum”, ,,ma
rog”, ,,cum sa zic”, ,,ca sa zic asa”, efectiv, practic, absolut, ,in
fond”, ,,e adevarat ca”, ,,in realitate”, ,,nu in ultimul rand”, ,,si nu
numai” etc.

Evident ca de la acest nivel lexical, pana la cel al
discursului e o cale lungd. Dar fenomenul e acelasi, de
artificializare a exprimarii, impotriva caruia are de luptat in primul
rand profesorul filolog. Ion Coteanu semnala si el acest fenomen in
exprimarea unor elevi si cita acest pasaj dintr-o lucrare a unui elev
de 12 ani: ,,Acea fiinta blanda si iubitoare, ai carei ochi catifelati
sunt Intotdeauna umezi, a carui glas cristalin ne rasund ca un sfant
ecou in inimile noastre de copii se numeste mama™. S-ar pirea cd
in cazul adoptarii unui ton standardizat in sens negativ limbajul nu
mai exprima pe cel ce il practica’. Dar poate ci adoptandu-1, ca pe
0 masca, cel care-1 practica incepe sa se artificializeze si in interior,
sd semene acelui limbaj, cel putin In Tmprejurarea in care 1l
foloseste. Grav mi se pare tocmai faptul cd prin exercitiu elevul in
formare se instrdineazd de sine, se depersonalizeazd, se
uniformizeaza dupd un model deloc glorios. Cultivarea limbii ar
avea de realizat un obiectiv pe cat de simplu in aparentd, pe atit de
grav (uman), acela de a contribui la implinirea personalitatii unice
a elevului, evitdnd pericolul robotizarii sociale. Sarcina este
mareata si nobild, cu implicatii psihologice, morale, sociale.
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Pentru urmadrirea acestui obiectiv profesorul filolog n-ar
trebui sa piarda niciodata ocaziile pe care studiul limbii si studiul
literaturii i le oferd. {i cultivind exprimarea elevilor sai, el
continud sa-si cultive propria-i exprimare. Pentru ca procesul
acesta nu are decat o limita in timp, cea biologica.

Studierea si cultivarea limbii roméne in scoald e o lucrare
vastd, complexd si permanentd. Bibliografia este bogata si se va
imbogati mereu, limba fiind in permanentd schimbare. Din punct
de vedere didactic spre deosebire de studiul literaturii, cel al limbii
romane este conceput in bund parte ca unul concentric, notiunile
reluandu-se in clase superioare, aprofundat, pana la sfarsitul
gimnaziului. Unele aspecte se mai reiau si in liceu. Probabil ca
schimbari se vor produce, marind importanta acestei discipline.
Unele s-au si produs, proba de roména fiind introdusa la concursul
de admitere si la facultati nefilologice. Dar indiferent de schimbari,
mai mici sau mai mari, limba romana va ocupa mereu un loc
central in economia scolara.

NOTE

' Vezi si Emanuel Vasiliu, Matematizarea limbajului si
predarea disciplinei lingvistice, In vol. col. Educatie si limbaj
(1972), p. 219.

? Diferit a fost analizata, de exemplu, structura sintactica a
primului catren din Si daca... de Mihai Eminescu. in ,,Excelsior”,
Cluj, VIII (1999), 12, pp. 28-29, se interpreteaza sintactic un text
altfel decat se invatd in scoald, text dat la proba de admitere la
Facultatea de Litere din Cluj in 1998.

> Nu intirim pronuntia corecti a elevului, pedepsindu-I
pentru ca a gresit”. (F.B. Skinner, Revolutia stiintifica a
invatamantului, traducere, Bucuresti, E.D.P., 1971, p. 132.

* Reflectii privind dexvoltarea vocabularului elevilor, in
,Limba si literatura”, nr. 2, din 1976, p. 280.
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> Scoala poate avea un rol negativ in ceea ce priveste
creativitatea, cum am mai spus ,,Desenele spontane ale copiilor
examinati de noi pun in evidentd, 1n arhitectura lor componistica,
elemente rationale oglindite 1n tendinta de stilizare, de
esentializare, care cu vérsta si Invatarea desendrii in scoald
evolueaza Intr-un sens nedorit, copiii pierd nota de originalitate. Ca
si in cazul scrisului caligrafic, ei dobandesc o trasdturd tot mai
riguroasd de conformism si depersonalizare”. (Ion Strachinaru,
Creativitate §i limbaj in perspectivai pedagogicd, in vol. col.
Educatie si limbaj, 1972, p.51).

STUDIUL LITERATURII ROMANE

Din punct de vedere didactic studiul literaturii romane in
scoald trece In prezent prin mari prefaceri, mult mai mari in
comparatie cu cele ale studierii limbii romane.

Pana acum, de zeci de ani, literatura romana era studiata
linear, adica urmand firul cronologic al dezvoltarii ei. Acest sistem
s-a mentinut cu toate cd periodic se exprimau opinii critice la
adresa lui. Ceea ce i se reprosa tinea tocmai de conceptia didactica
avuta in vedere. Astfel, se considera ca elevii Incep in primul an de
liceu studiul literaturii cu partea ei cea mai dificila, adica cu cea a
autorilor vechi. Elevii Incepeau sa studieze autori ce exprimau idei
si trdiri diferite de cele actuale, exprimate intr-o limba greoaie si
diferita de cea de azi. Se cerea de aceea rasturnarea ordinei de
studiere a literaturii, incepand cu epoca actuald. Dar cei ce
sustineau criteriul cronologic sustineau cd e mai firesc sa fie
urmarit fenomenul literar in evolutia lui, coreland aceastd
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perspectiva si cu cea urmata in studiul istoriei. in plus, se sustinea
cd literatura moderna e mai dificila, datd fiind complexitatea ei,
mai mare decét cea a literaturii vechi.

Se cuvine sa nuantam cele spuse pana aici. Cum studiul
limbii nu se facea concentric in mod absolut, nici studiul literaturii
nu se facea exclusiv linear, fiind si aici cazuri de reludri si
dezvoltari pe verticald, astfel ca, de exemplu, atunci cand elevii
ajungeau sa studieze in liceu scrierile lui Creanga, ele le erau
familiare din fragmentele studiate in gimnaziu.

Dar prefacerile de care am amintit privesc programa
scolard, In curs de definitivare, care anuntd o altd perspectiva a
studierii literaturii in liceu, diferitd de cea de pana acum. Pana la
redactarea acestor pagini a fost difuzatd doar programa pentru clasa
a IX-a si cine o cerceteaza vede usor diferentele. Deosebirile pot fi
usor sesizate si rasfoind noile manuale (asa - zise alternative)
pentru clasa a IX-a. Diferentele mari vor fi evidente si in cazul
celorlalte programe si manuale de liceu. Clasa a IX-a a fost si este
o clasa 1n care se pun bazele studiului din clasele urmatoare prin
familiarizarea elevilor cu unele instrumente de lucru, notiuni si
categorii de teorie literara. Discutiile starnite de aceste initiative
noi par a fi semnul unor indelungi dezbateri viitoare, necesare si
firesti intr-un proces profund de 1Innoire. O altd noutate,
concretizatd deocamdata doar la clasa a IX-a, este tocmai
abandonarea criteriului cronologic, astfel ca elevii vin n contact nu
numai cu texte mai vechi ci si cu texte noi, chiar foarte noi, dar si
cu texte din alte literaturi. Se pare ca se intentioneaza ca nici in
clasele urmatoare de liceu si nu mai fie urmat principiul
cronologic.

In sfarsit, in noua programa (pentru clasa a IX-a) se acorda
mult mai mult spatiu chestiunilor de limbaj si comunicare decat in
trecut, ceea ce nu poate decat sa ne bucure. Pentru a incheia aceasta
primd parte a consideratiilor privitoare la literatura, as zice ca,
indiferent de disputele patimage starnite de asemenea schimbari (a
se vedea mania celor ce au ajuns sd critice insdsi ideea de
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pluralitate a manualelor pentru aceeasi clasa si sa ceard arderea in
piete publice a unui manual de istorie), ele, schimbarile, vor duce
pana la urma la instaurarea unui climat de normalitate, climat
tulburat pentru multe decenii de (contra)reforma invatimantului
romanesc din 1948. Revenind acum la studiul literaturii raportat la
cel al limbii, voi spune cé diferentele de ordin didactic sunt impuse
si de varsta diferitd a elevilor. Intr-un anume fel se concep si se
desfagoard lectiile in gimnaziu, unde prioritar rdmane, totusi,
studiul limbii, si in alt fel se concep si se desfasoara lectiile in
liceu, unde prioritar va ramane, totusi, studiul literaturii. As
exemplifica aici doar cu proportia, diferitd, dintre invatarea
dialogata si cea expozitiva, in functie de nivelul diferit al claselor
pe scara scolaritatii.

in demersul didactic al abordarii fenomenului literar e
imperios necesar s tinem seama si de caracterul artistic al textelor
studiate. Studiul limbii are si el de-a face cu zona artistica, stilul
beletristic fiind avut in vedere aldturi de celelalte in cadrul limbii
literare. Dar daca in studiul limbii elevii vin in contact doar din
cand in cand cu ,arta cuvantului”, in studiul literaturii ei se ocupa
aproape exclusiv cu cercetarea fenomenului artistic. De aceea s-ar
putea spune ca, intr-un sens, studiul literaturii are mai multe
asemandari cu studiul desenului si al muzicii decat, si zicem, cu
studiul matematicii ori al chimiei. Cum insd muzicii si picturii in
scoald i se rezerva un spatiu aproape neglijabil, se intelege ca
insemnatatea studierii literaturii creste mult, lectiile de literatura
raménand aproape singurul prilej pentru elevi de a veni in contact
cu arta. Ma tem ca adesea se uita lucrul acesta.

Ultimul paralelism pe care il fac aici este raportul diferit pe
care 1l au lectiile de limba si cele de literaturd cu sfera
ideologicului. In vreme ce studiul limbii este (sau era) putin afectat
de presiunea politicului, studiul literaturii a fost (poate mai este)
mult marcat de aceasti presiune. In parte asa se si explicd
prefacerile mai mari in programele si manualele de literatura (chiar
in comparatie cu cele de la alte obiecte de invatimant, nu doar in
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comparatie cu cele de limbd). Gasindu-ne 1intr-o perioada
posttotalitard, avem nevoie de reinterpretari, de revizuiri valorice.
Avem nevoie si de recuperari, pentru ca pana in 1990 nu se puteau
face referiri la literatura romana din Basarabia si la literatura
exilului romanesc. Revizuirile necesare nu privesc insd doar
perioada postbelica, ele privesc toatd literatura roména, inclusiv
cea a clasicilor, de vreme ce, de exemplu, pana in 1989 nu li se
putea vorbi elevilor de poeme eminesciene ca Doina (din motive
politice), sau ca Rugdciune (din motive... antireligioase).

Ca si in cazul limbii romane, teoreticienii reproseaza nu o
datd practicienilor un anume conservatorism, iar practicienii
reoroseaza ezitrile si controversele teoreticienilor. ({i literatii se
ceartd, nu numai gramaticienii, acum ca si in Antichitate). Ne
putem usor imagina nerabdarea scolii in raport cu prefacerile din
istoria literard, mai ales cea postbelica. Dupa 1989 s-au declansat
polemici asupra revizuirilor literare. ,,Ce va rdmane, se intreaba
Alexandru George', din literatura unor scriitori reprezentativi ca
Titus Popovici si D.R. Popescu, Baranga si Everac, ca Ivasiuc,
Horia Lovinescu si Buzura, cine va mai lua Tn mana o carte ca
Delirul de Marin Preda, dar «glumitele» lui Sorescu? {i ce va
ramane atunci din Himalaia de hartie a criticii literare, care a servit
trecutul, in primul rand prin Scriitori romdni de azi de Eugen
Simion, colectie de recenzii §i cronici fara perspectiva si distanta
critica, dar 1n care multi tind sa vada o autentica istorie a literaturii
epocii?” (Aceastd atitudine nu este singulard. Poate tonul cel mai
dur 1-a folosit Mircea Mihiies®).

Fara indoiald, insd, scoala are datoria de a se grabi la
randul ei in a revizui scara valoricd, atat cat ii sta in puteri. Nu e
nevoie de cine stie ce clarificari si sedimentari in critica literara
pentru a propune, ca sa dau un exemplu, altfel de subiecte la
examene decat cele anterioare lui 1989. Or, din pacate, sistemul de
invatdmant se reformeaza greu si in aceastd privinta. ,,Nefericitii
elevi au candidat in acest an pentru un loc la liceu au dat piept cu
un subiect care este o adevarata perld ideologica: «Demonstrati ca
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personajul Mircea cel Batran din Scrisoarea 1II de M. Eminescu
sintetizeaza calitatile esentiale ale poporului roman, de-a lungul
istoriei sale» (...). Degeaba se declara [ministrult Andrei Marga
dispus sa faca reforma dacad nu stie sa se inconjoare de specialisti
care nu au prizat pana in 1989 marxism si nationalism™.

Cei ce reproseaza Iimperecherea nationalismului cu
sechelele totalitare stiu bine ce fac si despre ce vorbesc.
Prelungirile nationalist-totalitare pretind noi forme de cenzurd, in
numele apararii unei imagini partiale a monstrilor sacri ai literaturii
romane, ori In numele apararii unor valori nationale vremelnice.
Or, mi se pare necesar ca — in sfarsit — s se poata spune tot ce se
poate spune dupa cunoasterea cat mai indeaproape a fenomenului
literar, indiferent de epoca si de nume, explicandu-se imprejurarile
in care fenomenul literar s-a manifestat. Si fara falsd teama ca
Eminescu n-ar mai fi Eminescu daci s-ar evidentia si accentele sale
xenofobe, de pildi. E necesar sia se vorbeascd despre
compromisurile personalitatilor postbelice, tocmai pentru o mai
dreaptd cumpanire a lucrurilor, pentru a vedea ce compromisuri s-
au facut si in ce circumstante, tocmai pentru a nu amalgama
lucrurile si pentru a culpabiliza ori disculpabiliza in bloc. Calinescu
ramane Calinescu, chiar dacd a scris si publicat si texte precum
Misiunea scriitorului, in care cerea sda fle urmatd chemarea
partidului (unic), adicd a primului secretar, intrucat ,,constructia
socialismului este pentru noi o problema nationala™. (Probabil ca
marele critic 1si ,,rascumpara” astfel si ,,vina” de a se fi manifestat
slavofob in acea subiectiva prezentare a lexicului romanesc de la
inceputul capodoperei sale, Istoria literaturii romdne). Falsa
pudoare cu care se vorbeste despre simpatiile ori compromisurile in
raport cu totalitarismul de stanga este cu atat mai curioasa cu cét ea
se manifestd si Tn Occident, unde sunt aspru judecate doar
simpatiile fatd de totalitarismul de dreapta. Aceastd perspectiva
asimetricd s-a evidentiat si In recente interventii privind simpatiile
politice de tinerete ale unor personalitéti ca Emil Cioran ori Mircea
Eliade. Dar, desigur, si despre asemenea erori tineresti ale celor din

27



jurul lui Nae Ionescu din Romania interbelica e necesar sa se
vorbeasca, fara teama ca cine vorbeste devine un detractor al acelor
personalititi cu simpatii legionare’. Evitarea unor aspecte
biografice ori bibliografice nu duce decat la prelungirea confuziilor
nedorite si la complicatii inutile in interpretarea si dreapta stabilire
a valorilor. Treptat se vor produce prefaceri indeosebi 1in
prezentarea literaturii postbelice, prin aparitia unor creatii ce nu
puteau fi publicate pana in 1990 si prin cobordrea sau chiar
disparitia unor nume socotite valori la un moment dat. Prefacerile
au si inceput si, ca sa dam un exemplu, acum tinerii pot citi cartile
Monicai Lovinescu, critic ce putea fi doar auzit la Radio Europa
Liberd, in semiclandestinitate, pand in 1989. De dorit e ca
prefacerile sa se producd temeinic, nu in pripa, dar nici cu
nemotivatd lentoare, iar scoala sd preia fara intarziere ce e de
preluat si sd Indrizneascd mai mult dacd literatii ezitd in mod
exagerat. Pentru cd, totusi, profesorul de azi are loc pentru mai
multd initiativd proprie decat cel de ieri. Oricat am fi de
nemultumiti de starea de lucruri din scoala de azi, nu putem sa nu
observam cd atmosfera e in curs de schimbare §i in invatamant.
Inspectoratele scolare atrag in continuare critici severe ba chiar se
cere desfiintarea lor®. E totusi de presupus ci teroarea pe care unii
inspectori scolari o practicau in scoli a disparut dupa 1989 si ca
evocari ale acelei atmosfere de teroare sa tind doar de trecut.
(Daniel Vighi evoca ,dezastrul invatamantului” din perioada
»politrucilor deprofesionalizati”, cand dascalii erau supusi unui
stres continuu, cand brigazile ,navileau asupra scolilor”,
producdnd spaimd si cand un anume inspector judetean — azi
universitar! — umilea profesorii pentru te miri ce lipsuri imaginare
de prin vrafuri de hartii inutile”).

in fapt, profesorul de literatura face in lectii istorie literara,
teorie literarda si, cand e vorba de autori contemporani, critica
literard. Evident insa ca profesorul practica stiinta literaturii Intr-un
mod aparte, tindnd cont de contextul didactic in care se situeaza
demersul sau. $i numai 1n aparenta rolul sau e unul modest, avand
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in vedere varsta celor carora profesorul de literatura li se adreseaza.
in realitate, rolul siu este insemnat, si tocmai datorita faptului ca se
adreseaza unor indivizi in formare. Profesorul are si avantajul ca isi
cunoaste ,,publicul” si avantajul ca i se adreseaza acestui public in
mod nemijlocit, utilizdnd toate virtutile graiului viu. Transcriu
cuvintele unei studente pe care le-am citat intr-un curs universitar:
»Calitatea textului literar trebuie sd fie insotitd de calitatea
limbajului profesorului, care prin personalitatea sa sa poata exercita
o influenta asupra atmosferei din lectie. Elevul ar trebui sa simta ca
in prezenta poeziei nu poti vorbi In argou. Sarbatoarea lecturii e
una din putinele sarbatori spirituale la care ia parte elevul. De
fiecare data, profesorul care stie sa-si Iimbrace limbajul in haine de
sarbatoare poate fi primit de bucuria elevilor, de atentia si
afectiunea lor™®.

Dupa cum in studiul limbii se intentioneazd formarea unei
culturi generale (lingvistice), dar si cultivarea mijloacelor de
exprimare verbald, tot asa, in studiul literaturii se intentioneaza
formarea culturii generale (literare), si cultivarea si rafinarea
gustului estetic, educarea spiritului critic in aprecierea literaturii; si
poate acest al doilea obiectiv e incad mai important decat primul,
avand in vedere ca majoritatea absolventilor de liceu cu atat raman,
cu ceea ce au dobandit in scoald, ca educatie estetica. In acest sens
inteleg cererea formulatd de N. Manolescu ca in liceele cu profil
filologic si in cele cu profil pedagogic studiul literaturii sd nu fie
doar un mijloc ci si un scop in sine. Criticind starea de lucruri el
adauga: ,,Rezultatele se vad; absolventii, adultii in general nu mai
citesc. Ce au invétat la scoald nu le-a folosit. Uneori i-a Indepartat
de carte. Orice reformd ar trebui sa plece de la indreptarea unor
astfel de neajunsuri concrete’.

Studiul literaturii oferda si prilejul de a afla lucruri noi,
textul literar oferd si informatii In diverse domenii, cu alte cuvinte
literatura poate fi si un drum al cunoasterii adevarului, fie el si de
un tip aparte, exprimat artistic. Dar, cum am sugerat deja, literatura
este In scoald un rar prilej, dacd nu cumva singurul prilej, de a
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cunoagte (simti, gusta) frumosul (artistic, literar). Si, ca sa refacem
vechea triadd notionald, sd addugdm ca studiul literaturii
prilejuieste si cunoasterea binelui, cdci pe langad educatia estetica
textul literar ofera si ocazia de a cultiva calitati morale, de caracter;
este bine stiut faptul ca cititorul, mai cu seamad copilul si
adolescentul, gaseste repere si modele In personaje literare
exemplare, care 1i influenteazd gandirea, simtirea si
comportamentul. Fard a deveni moralizatoare, lectiile de literatura
pot deveni uneori pasionate dezbateri si ,procese literare”
ocazionate de studiul unor romane ce incitd spiritul
adolescentului'. Fara a oferi norme ori sfaturi, profesorul nu are de
ce ocoli dezbaterea unor aspecte interesante pentru elevii aflati la
varsta intrebarilor. Dimpotriva, profesorul este oarecum dator sa
participe la dezbateri, cu prudentd, constient de faptul ca orice
atitudine a sa poate avea importanta pentru elevi. in Memoriile sale
Mircea Eliade explicd convingator influenta pe care au avut-o
asupra preocuparilor sale ulterioare profesorii sai. Unii i-au inchis
drumurile, altii i le-au deschis; astfel, schimbarea profesorului de
literatura a fost benefica, cel nou contribuind la declansarea unei
noi pasiuni, cea a scrisului, a creatiei literare. Nu vreau s sugerez,
prin acest exemplu, cd lectia de literatura isi propune sa cultive
talentul literar al elevilor. Lectia de literatura are ca obiect principal
sa cultive gustul pentru lectura, o zestre de dorit pentru toata viata,
nu sa cultive gustul pentru a scrie literatura (ori critica literard si
istorie literard). Cultivarea talentelor, operatiune delicatd, careia,
fara indoiala, se cuvine sa i se acorde multa atentie, poate fi facuta
in afara lectiei, in particular ori in forme organizate, public, cum ar
fi cenaclul literar al liceului, revista liceului s.a.m.d. Ceea ce nu
inseamna insa ca, discret, talentele nu pot fi incurajate si in lectiile
de literatura, indeosebi cu ocazia redactarii unor comentarii literare
ori a redactarii unor ,,compuneri liber-creatoare”.

As insista putin asupra acestui ultim aspect semnalat, cel al
tentatiei pe care il exercitd literatura asupra elevilor in ceea ce
priveste scrisul, creatia. Pentru ca stiu ca multi profesori sunt la

30



randul lor tentati sa incurajeze elevii, adesea in mod exagerat ori
nepotrivit. Asa se face cd lucrarile scrise ale unor elevi devin nu
poetice ci poetizante, liricoide, artificiale. Aici ma voi limita la a
cita din cunoscuta carticica a lui Jean-Paul Sartre, Cuvintele: ,,.Spun
vorbe de copil, sunt inregistrate, repetate; invat sa fac si altele.
Spun vorbe de om mare: stiu sa indrug fara sa inteleg lucruri ce
«depagesc varsta mea». Cuvintele sunt adevarate poeme; reteta e
simpla: trebuie sd te increzi in diavol, n intamplare, in vid, sa
imprumuti fraze intregi de la cei mari, sa le pui cap la cap si sa le
repeti fara sa le pricepi”. Rostul studierii, 1n clasa, a literaturii este,
repet, In primul rdnd, acela de a-i initia pe elevi In cunoasterea si
trdirea bucuriei pe care o poate oferi contactul cu arta (literara).
Atingerea acestui tel este numai in aparentd simplu, banal aproape.
latd ce ne avertizeaza un mare ganditor spaniol: ,,Cei mai multi
oameni mor fard a fi savurat niciodatdi o emotie artistica
autenticd”''. Daca profesorul reuseste si descopere si s cultive
talentul creator al scrisului artistic, cu atdt mai bine; dar el si-a
implinit bine rostul sdu de dascal daca a aprins in sufletul elevilor
pasiunea cititului, aceastd frumoasa zabava, vorba cronicarului.
Pasiune pe care multi o cred pierdere de vreme, opinie de inteles
dacd o raportam la spusele lui Ortega Y Gasset, tocmai citate.
»Recunosc ca literatura ¢ o mare pierdere de timp. Dar e dintre
marile pierderi de timp care pot fi si un castig. Pe cand
celelalte...”'”.

Dar obiectivul de a forma cititori consecventi de carte
artistica nu vizeaza doar perioadele postliceale ale vietii, el vizeaza
in primul rand anii de liceu. Spun asta stiind ca de foarte multe ori
se recurge doar la notitele din clasa, doar la manual ori la cate o
prefatd a cartii de literatura nu si la cartea avutd in vedere. Lectia
de literaturd e un liant intre elev si carte, nu un substitut al cartii.
Contactul direct cu cartea ramane hotarator pand la urma, chiar
daca lectura poate fi mult favorizatd de actul didactic. Din pacate
uneori se recurge la substitute nu la creatia literara ca atare din
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motive independente de dorinta elevilor, supraaglomerati cu
obligatiile scolare (si nu o datd, extrascolare).

Critica literara actuald acorda din nou atentie si autorului,
dupa o perioada in care se ocupase aproape exclusiv de operda. Mi
se pare ca scoala are de profitat de aceastd revenire din cercetare,
stiut fiind ca elevii manifestd o, fireascad, curiozitate si fata de
autorii operelor studiate, oamenii care au trait (unii Tnca sunt in
viatd), care au iubit, care adesea au suferit si au trecut prin
omenesti intdmplari, adicd oameni, nu abstractiuni, ori statui®’.
Oricat ne-ar placea sa credem in ,,autonomia” creatiei, se cuvine sa
observam ca altfel se apropie elevii de creatie cand stiu cate ceva si
despre autor. In acest sens se poate usor intelege ci lectiile de
literatura pot fi completate cu folos prin alte forme de calauzire a
elevilor, cum sunt intalnirea cu scriitori, critici §i istorici literari,
cum sunt excursiile literare, cu vizitarea unor case memoriale, cum
sunt vizitele 1n biblioteci si cum sunt cercetarile documentare.

Ideal ar fi ca lectiile de literatura sa aiba loc intr-o sala
speciald 1n care elevii sd dispund de carti, de documente de arhiva,
de ilustratii, de material audio-vizual adecvat, intr-o atmosfera
propice lecturii si discutiilor despre creatia literara. Isi are rolul ei
si biblioteca liceului, elevii nedispunand de multe carti. Este
recomandabil insd ca treptat elevii insisi sd isi adune carti in
propria lor bibliotecd, acasa. Contactul cu cartea mai poate avea loc
si in cercuri de elevi (de lectura, de cercetare literara, de folclor sau
de punere 1n scena a unor texte dramatice).

Ca si in cazul limbii romane, si in cazul literaturii romane
profesorul filolog poate fi in acord ori in dezacord cu colegii
nefilologi, in masura in care acestia din urmad pretuiesc ori
dispretuiesc literatura, inflentdndu-i uneori si pe elevi. (Literatura,
»pierdere de timp”, ori ,,castig”).

Ca si 1n cazul limbii, si in cazul literaturii sunt de evitat
prefabricatele scolare... lucrative, chiar daca ele par ori si sunt
eficiente pe la examene. Ideal e ca elevul sa ajunga sa citeasca, sa
inteleaga, s guste, sa interpreteze si sa judece creatiile literare in
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mod independent, personal, creator. Obiectivele si succesele
imediate nu ar trebui sa inchida perspectiva viitorului, pe termen
lung.

Ca si studiul limbii, cel al literaturii va ramane mereu in
centrul economiei scolare; fara literaturd oamenii ar fi prea saraci
spiritual (Goethe: ,infiorarea e tot ce are omul mai minunat”.

NOTE

! Intélniri, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1997.

*1n ,,Orizont”, 17 oct. 1998, p. 31.
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*1In Cronicile optimistului, Bucuresti, E.P.L., 1964, p.
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8 Limba i literatura romdnd in gimnaziu si liceu,
Tipografia Universitatii din Timisoara, 1991, p. 84.
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Humanitas, 1991, p. 24.

2 Constantin  Noica, Jurnal filozofic, Bucuresti,
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1 Vezi si poemul Eminescu de Nichita Stinescu.
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COMPOZITIILE SCOLARE

In economia lectiilor de limba si de literatura compozitiile
scolare — numite curent compuneri — ocupa un loc aparte,
neconfundandu-se nici cu studiul limbii si nici cu studiul literaturii,
cu toate cd multe aspecte le sunt comune. Cum am spus deja, atat
studiul limbii cat si cel al literaturii tintesc si catre rafinarea
exprimarii literare; aceasta insemneaza corectitudine §i, pe cat se
poate, expresivitate. Or, in parte, acest lucru este urmarit si in orele
destinate compozitiilor. Specificitatea lor tine insd de urmarirea si a
altor obiective, in primul rind a familiarizarii elevilor cu acte
oficiale si cu tipuri de discurs nepracticate nici in lectia de limba si
nici in cea de literatura.

O prezentare ampld a problematicii privitoare la
compozitiile scolare a facut C. Parfene, care i-a consacrat o carte
voluminoasa'. Iatd tipologia pe care o propune aceasti carte: texte
cu destinatie oficiala (formulare de depunere si restituire C.E.C.,
buletin de expeditie postald, confirmare de primire postala,
mandatul postal, chitanta, bonul, delegatia, adeverinta, cererea,
biletul de invoire, memoriul, autobiografia, declaratia, nota
explicativa, referatul, referinta, recomandarea, planul de munca,
nota informativa, raportul, darea de seama, procesul-verbal);
compozitii epistolare (telegrama, biletul, scrisoarea amicala,
scrisoarea de cerere, de multumire, de felicitare, de recomandare,
scrisoarea familiald, scrisoarea de dragoste, scrisoarea de
condoleante, invitatia); compozitiile pe baza textelor stiintifice si
literare, pe baza Intdmplarilor si experientei in cunoastere (analiza
literard, analiza stiintificd, comentariul, caracterizarea, paralela,
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sinteza, comunicarea stiintifica, eseul); compozitiile cu caracter
oratoric (interventia, alocutiunea, toastul, cuvantarea sau
discursul); compozitiile libere, creatoare (descrierea beletristica sau
stiintifica, descrierea dupa tablou, portretul, naratiunea stiintifica
ori poetica, compozitia dialogatd); compozitiile publicistice (stirea
scurtd ori dezvoltatd, grupajul de stiri, informatia, anuntul
publicitar, reportajul, interviul, masa rotunda, ancheta, articolul,
nota de lectura, recenzia, foiletonul, cronica dramatica, cronica
muzicald, cronica plastica, cronica sportivd). Am ingirat tipurile de
compozitie cele mai cunoscute pentru a da o idee asupra
deversitatii lor. Dar lista poate fi lungitd mult, foarte mult. lata
cateva alte sugestii: comentarea unui proverb, comentarea unui
vers (distih, strofd), oprirea unei lecturi intr-un anumit moment al
naratiunii pentru a se imagina continuarea; schimbarea finalului
unei operatiuni; a rezuma ceva, a dezvolta ceva, a transforma
vorbirea directd 1n vorbire indirecta si invers, a povesti un film, a
scrie ce ganduri si sentimente declanseaza auditia unei piese
muzicale instrumentale.

Ca multe alte sistematizari, i tipologia de mai sus este
relativda si discutabild. Poate parea nepotrivitd alaturarea
compozitiilor pe baza textelor literare si stiintifice. Ne putem
intreba dacd nu sunt pretentioase comunicdrile stiintifice pentru
elevi, ori daca masa rotunda poate fi un subiect adecvat
compozitiilor 1n scoald. Se poate rdspunde cd e vorba de
familiarizarea elevilor cu diverse forme de discurs si cu limbajul
stiintific ori jurnalistic, pe langa cel beletristic. Dar fiecare profesor
are posibilitatea sa aleagd tipurile compozitionale pe care le
considerd necesare datd fiind diversitatea si multitudinea acestor
tipuri.

Compozitiilor 1i se pot acorda ore (lectii) speciale, daca e
vorba de lucrari mai ample. Ele pot fi incheiate 1n clasa, in lectia
respectiva, sau pot fi continuate acasa. Ele pot fi redactate si in
afara lectiei, ca tema acasa. Dar ele pot reprezenta o etapa a lectiei,
pot fi inserate intr-o lectie de limba ori de literatura, daca e vorba
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de compuneri reduse ca intindere. In toate cazurile insd important
este ca ele sa fie vazute ori ascultate de profesor si, pe cat posibil,
si de clasa de elevi, fie si prin sondaj (pentru ca lectura tuturor e
greu de facut in timpul pe care profesorul il are la dispozitie). {i
important este ca lectura lor, discutarea si aprecierea compozitiilor
sa se faca la un interval de timp cat mai scurt, stiut fiind ca in timp
interesul elevilor pentru rezultatul activitatilor scade. Important e
ca elevii sa participe la discutii i sd poatd aprecia lucrarile proprii
ori ale colegilor lor; prin comparatie si prin exersare analiticd se
dezvolta spiritul critic si capacitatea (auto)evaluarii. De adaugat e
faptul ca acest tip de activitate poate fi si oral, nu numai scris,
aspect nu o data neglijat in scoli.

Compozitiillor nu li se rezervd mult timp in economia
lectiilor de limba si literatura, daca ne referim la lectiile speciale ce
li se consacra. Dar, de fapt, compozitie insemneaza mai mult decat
se intelege uneori. Compozitii sunt si unele raspunsuri (orale ori
scrise), mai ample, date de elevi la lectii; compozitii sunt si unele
teme de casd; compozitii sunt si unele ,.extemporale” ori ,teze”;
compozitii sunt unele articole de revista scolard sau referatele de la
cercurile de elevi; si multe alte manifestari verbale ale elevilor.
Elevilor le place, In general, sé 1si incerce fortele in crestere, sa se
masoare cu colegii si sd-si masoare progresele, oricat de modeste.
Si simtul lor lingvistic, si simtul estetic, si simtul lor (auto)critic
functioneaza, daca elevii sunt stimulati si bine ghidati. Ei asteapta
criterii cat mai clare de evaluare, dar nu indragesc sabloanele.
,Creativitatea copiilor de 10-14 ani e mai mare decat s-ar putea
crede. Dar legdtura cu textul literar e mediatd de interpretari stas,
copilului luéndu-i-se din start posibilitatea de a gandi singur.
Introducerile si incheierile (la compuneri) care plac profesorilor au
inceput sa semene cu cele ale basmelor, sunt date o datd pentru
totdeauna si nu mai pot fi schimbate (...)””. Daci elevii nu sunt
stimulati pentru a-si dezvolta capacitatile intelectuale si afective —
atunci rezultatele sunt dezamagitoare. Uneori se publica ,,perle” ele
elevilor si multi profesori au colectii de propozitii ale elevilor,
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mostre de limbaj ce pot starni hazul. Asemenea ,,scapari” fac,
numar de numdr, si deliciul cititorilor unei publicatii saptdmanale
»Academia Catavencu”. Dar nu pot decat sa regret ca nu-mi permit
aici sd reproduc compozitii intregi, pagini transcrise din recente
lucrari de admitere la facultate, pentru a se vedea cat de mult
conteazd elementul compozitional, dincolo de erori de exprimare
sanctionate prin norme ortografice, lexicale ori gramaticale. $i
pentru a se vedea ci ceea ce pare comic devine suparator. Macar in
parte orele de compozitie ar putea suplini asemenea absente.
(C.Noica: ,,Cel mai bun lucru pe care l-ar putea face scoala, intre
gramatica atdt de seacd si interpretarea literaturii atat de
aproximativa, ar fi sa intarzie asupra cuvintelor”).

Din cauza mereu invocatei crize de timp orele (sau
momentele) dedicate compozitiilor — poate ,,artei compozitionale”
— sunt probabil de multe ori neglijate, socotite o formalitate in
raport cu importantele chestiuni de limba si literaturd. Sub
presiunea programelor, poate prea incarcate, si, mai ales, sub
presiunea examenelor, care poate ca mai pacatuiesc de factologie,
se trece probabil prea usor peste aspectele ce tin de articularea
discursului. {i n-ar trebui sa fie asa, mai cu seama pentru ca ne
aflaim intr-o perioadd sociald posttotalitard, marcatd incd de
sechelele acelui fel de a vorbi numit ,,limba de lemn”. S-a tradus si
la noi o carte in care se analizeazi acest fenomen lingvistic’. Mi se
pare insd cd, in forme diferite si in doze diferite, acest fel de limbaj
nu se manifestd doar in sfera ideologico-politica, asa cum se afirma
in aceasta carte; forme, poate deghizate, pot fi depistate, cred, si in
vorbirea curentd, dar si in texte (pseudo)stiintifice, (pseudo)literare,
(pseudo)filozofice, (pseudo)religioase etc. Cu acest pericol al
vorbdriei, al limbajului sclerozat, al ,,betiei de cuvinte” denuntate
de Maiorescu deja, al pseudocomunicarii se cuvine sa luptim ori de
cate ori el se manifestd. Exersarea in scoli si licee a compunerii
discursive e menita evitdrii 1n relatiile interumane a palavragelii,
ironizata popular drept ,,vorba goald” si ,batut apa in piud”.
Vorbaria are ca rezultat nu exprimarea gandurilor, ci, cum s-a spus
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glumind, sa ascunda gandurile, nu comunicarea, ci mimarea ei. Or,
presa vorbitd, indeosebi televiziunea, prezintd destule persoane
ajunse vremelnic in centrul atentiei publice, care reusesc cu greu sa
comunice limpede ceva, cu toate cd au parcurs §i ani de studii
universitare, nu doar scolare si liceale. De aici se Intelege rolul
unor bune indrumari la varsta scolara, cand se poate Invata si se
nareze ceva, sa se descrie ceva, sd se rezume ori dezvolte ceva, sa
se analizeze ori sintetizeze ceva, in mod clar, argumentat,
convingator si, de se poate, iIn mod elegant, expresiv, personal.

NOTE

' Compozitiile in scoald. Aspecte metodice, Bucuresti,
E.D.P., 1980, Editia a II-a, revizuita, lasi, Editura Moldova, 1996.

* Observatii ale unei studente, transcrise din cursul pe care
l-am multiplicat in 1991, citat mai sus.

? Francois Thom, Limba de lemn, traducere de Mona
Antohi, studiu introductiv de Sorin Antohi, Bucuresti, Humanitas,
1993.

METODE DIDACTICE

Cartile de pedagogie prezintd metodele la care profesorii,
indiferent de specialitate, apeleaza in activitatea lor la catedra. Ar
urma ca aceste metode sa fie adaptate si selectate in functie de
specificul fiecarei discipline scolare. Studiul limbii si literaturii
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recurge la metode comune si altor discipline, dar dispune si de
metode proprii.

Se poate observa cd existd mereu cautari innoitoare, dar ca
vechi metode continud a fi practicate, chiar daca uneori par a fi noi,
gratie unor mijloace tehnice recente. In scoala romaneasci s-a
remarcat o incercare de ,,modernizare” metodologica ampla prin
anii ’70, cand a avut loc si un fel de confruntare cu ceea ce era
socotit ,traditionalist” (citeste: invechit). Dupa destule tulburari, in
care sali de clasa au fost transformate in ,,cabinete” (inclusiv de
literaturd), elevii schimband locul dupa fiecare ora de curs, a urmat
o perioada de fals acord intre ,,vechi” si ,nou”, in care se
recomanda ,,impletirea”metodelor vechi si noi. in fapt era vorba de
un esec al tentativelor de innoire, fie pentru ca se vizau mai mult
aspecte exterioare, de fatada, fie pentru ca resursele materiale nu
permiteau nici macar o innoire a mijloacelor didactice, a aparaturii
tehnice, a auxiliarelor audio-vizuale. Pana la sfarsitul anilor *80
mai puteau fi vazute relicve ale tentativelor de asa-zisad
modernizare, niste ,.harti literare” cu beculete, niste banci cu fire
electrice rupte, niste bizare reprezentari grafice ale unor creatii
literare. Dar in amintirea profesorilor de atunci a ramas probabil
senzatia de panica produsa de controalele ,,de sus”, cu care prilej
valoarea lectiilor se masura in primul rand prin fatadele decorative,
adesea fara vreo utilitate reald si fara vreo adecvare la specificul
lingvistic si artistic al disciplinei noastre filologice.

Ce se considera a fi, Intre metode, traditional? Expunerea,
conversatia, observatia, exercitiul i altele de acest fel, metode,
cum se vede, practicate mereu, in trecut, si in prezent, si care vor fi
practicate, desigur, si 1n viitor. Pentru ca e greu sd ne imaginam
cum s-ar putea evita expunerea in orele de literaturd din liceu, ori
cum s-ar putea renunta la conversatie §i la exercitii in orele de
gramaticd din gimnaziu. Desigur, astfel de metode pot fi discutate
si sunt multe aspecte care meritd a fi analizate de la caz la caz,
fiecare profesor imprimand propriul sau fel de a ,,expune” ori de a
~conversa”, ceea ce poate explica de ce uneori nu se vorbeste de
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metodele practicate de un dascal ci de ,,metoda” lui, de felul sau
personal de a practica metodele generale ale didacticii. in sine o
metoda nu este responsabild de reusite ori de insuccese didactice,
metoda e o posibilitate, o virtualitate, ea devine eficientd, vie,
numai prin priceperea profesorului. Intr-o vreme devenise un loc
comun criticarea metodelor expozitive, acuzate ca lasa elevii pasivi,
spectatori la lectie. Apoi au fost reamintite opinii ale unor
personalitati cu autoritate In materie care au ldudat aceste metode.
(E citata, intre altele, parerea lui Wincenty Okon: ,Nici o alta
formd de activitate didactici nu oferd profesorului atatea
posibilitati de etalare a maiestriei sale ca expunerea si povestirea”).
Dar se intelege ca expunerea poate fi practicatd cu masura, fara a se
neglija alte forme de comunicare cu clasa de elevi. Esentiala este
comunicarea profesorului cu elevii, fie prin expunere, fie prin
dialog, fie prin alte cai. Aparent tot timpul se comunica, dar este
comunicarea reald, autenticd, deplind? Aceasta este Intrebarea pe
care ne-o punem mereu. ,,Eu formulez problema astfel. Mai intai
fac distinctia intre doud tipuri de comunicare: intre a comunica
ceva despre ceva si a comunica ceva cu cineva. De obicei se
considerd cd functionarea limbajului este de a comunica ceva
despre ceva. Dar aceasta functie este secundara si derivata, nu este
esentiala, In sensul cd poate lipsi. Putem noi sd incercam sa
comunicam ceva, dar daca celélalt nu intelege, atunci comunicarea
este falimentara”. Cuvintele apartin unui mare lingvist care a fost si
dascal toatd viata'. S-ar putea reaminti aici si prestigiul dialogului,
venit Inca din Antichitate, al celebrelor dialoguri ale lui Platon,
evocand ,,metoda” maieusticd, pe care a practicat-o maestrul sau,
Socrate. Cat priveste exercitiul, acesta prezinta o varietate aproape
fara margini. O tipologie ampla se gaseste expusa in cartea lui G.
Beldescu referitoare la ortografie”. Dar variate sunt si exercitiile de
vocabular, cele de morfologie si sintaxa, ca si altele, practicate in
lectiile de lectura literard, cum ar fi cele de memorare. Unele au
fost deja amintite si in cele spuse despre compozitiile scolare.
Transformarea vorbirii directe in vorbirea indirecta, de pilda, e
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socotitd si exercitiu si compunere. Tot astfel, asa-numitele
compuneri cu tema gramaticald sunt considerate si un exercitiu.
Pentru unii chiar si analizele gramaticale fac parte din exercitii. Dar
pe langd varietatea lor, exercitiile prezintd si o evidentd eficientd
didactica, fapt ce si explicd de ce se apeleaza des la ele 1n lectie.

Si care erau socotite metode moderne? Instruirea
programatd, problematizarea, activitatea in grupe de elevi,
descoperirea’. Se cerea tuturor scolilor aplicarea acestor metode.
Profesorii nu dispuneau insa de mijloace adecvate si nici nu erau
convinsi de utilitatea noilor metode. In fapt, ei le aplicau din cand
in cand, mai mult demonstrativ, cu ocazia inspectiilor scolare. Un
exemplu ar fi activitatea individuala pe baza unor fise-fest. Metoda
poate fi aplicatd in lectii, cu conditia ca scolile sd dispund de
mijloace de multiplicare, conditie incd neindeplinita nici in acesti
ani. Instruirea programata a fost consideratd nu doar o metoda, ci
un sistem intreg, menit a revolutiona didactica. Sistemul a fost
experimentat in clase speciale si la limba romana si rezultatele au
fost spectaculoase. Experimentul nu a putut fi insa extins si
generalizat pentru ca aceasta strategie pretinde o pregatire speciala,
minutioasd i riguroasd. S$i mai pretinde resurse materiale
importante, pentru manuale speciale ce pot fi folosite o singura
datd. S-au publicat carti consacrate programarii la limba romana,
unde profesorii au putut gasi sugestii pe care le-au preluat la lectii,
partial, ca ,,elemente de programare”. Sa adaugdm insa cd, dincolo
de inconvenientele de ordin material, programarii i s-au adus si
critici, la noi si 1n alte tari, de ordin teoretic, cum ar fi faptul ca
apeleazd numai la scris, neglijand oralitatea, graiul viu, dialogul’.
Cat priveste celelalte modalitati de lucru s-a observat cé ele, de
fapt, se practicau si in trecut de catre dascalii cu vocatie, intr-un fel
ori altul. In definitiv, toati invititura autentici este
problematizantd, euristicd. A satisface curiozitatea intelectuald,
setea de cunoastere, este In firea lucrurilor, ceva aproape natural,
firesc. In acest fel pot fi interpretate cunoscutele cuvinte ale lui
Pestalozzi: ,,Nu sunt si nu pot fi doud metode bune de invatamant;
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existd una singurd, anume aceea care se intemeiaza pe legile eterne
ale naturii”. Si cunoscuta este si opinia unui contemporan, de-al
nostru, John Dewey: ,,Rolul scolii nu e de a comunica stiinta de-a
gata, ci de a-i Invata pe copii sd dobandeasca aceasta stiinta, cand
le e necesara”.

Toate aceste metode si altele ca ele pot oferi un prilej de
reflectie Tnainte de a le prelua si aplica cu o Incredere exageratd in
eficacitatea lor. Singur profesorul este in masura sa le incerce, sa le
schimbe, sd le combine si sd le personalizeze in functie de
circumstantele concrete in care lucreaza (mediul scolar), dar si in
functie de convingerile sale personale, de preferintele sale si de
posibilitatile sale. Existd profesori care prefera activitatea
individuala a elevilor, nu in grup, altii pun mai mare pret pe teste
de control in vreme ce colegi ai lor dau prioritate verificarii orale.
Péana la urma valoarea metodei urmate e datd de rezultatele la care
ajung elevii, ceea ce se poate aprecia numai in unele cazuri
imediat; 1n alte cazuri efectele se vad in timp, peste ani.

Tratatele de didacticA recomandd multe detalii
metodologice. E bine, de pilda, ca intrebarile sa fie adresate intregii
clase de elevi, Tnainte de a fi adresate unui elev anume, pentru ca si
colegii lui sa caute raspunsul, pentru a-i ,,activiza” pe toti. Dar tot
asa de importantd e alegerea Intrebarilor si felul de a le pune,
»problematizant”, ceea ce presupune nu doar experienta didactica,
ci si un ,,ce” personal, un ,talent”, o ,,artd” a intrebarii. Evident ca
aici e vorba tot de autenticitatea comunicarii cu cineva, de care
vorbea Coseriu; e vorba de ,conexiunea inversd” (feed-beck).
Numai cunoscandu-si elevii profesorul poate gasi intrebarea
potrivitd, nici prea grea si nici prea usoard, cea care incitd la
cautarea raspunsului (rdspunsurilor). Se observa din cand in cand
graba in asteptarea raspunsului, sub eterna presiune a ,.crizei de
timp”. Or, dorind sa se facd mult, din cauza grabei, se face putin,
prea putin. Unii elevi, cand intrebarea este o ,,problema”, au nevoie
de timp, de reflectie, sa-si ,,caute cuvintele”. lar intrebarile al caror
raspuns e prea simplu, prea usor de ghicit, sunt de prisos. (Un
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exemplu: ,,Poetul exprima doar sentimentele unui soldat ori ale
tuturor?””). Nu o data interesante sunt intrebarile care vin chiar din
partea elevilor si e bine sa fie Indemnati a intreba ce nu inteleg si
ce 1i contrariaza. (Un exemplu si aici. Un elev dorea sa afle de ce
Goga a inchinat un poem Oltului §i nu Muresului).

Metodele la care ne-am referit (si altele precum inductia
ori deductia, experimentul ori demonstratia), sunt, in masuri
diferite, urmate si in alte discipline scolare, ele nu sunt specifice
limbii si literaturii. Metode specifice obiectului nostru sunt analiza
lingvistica si analiza literard, la care unii adauga analiza stilistica.
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NOTE

" Eugen Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-1993), [lasi,
[1993, p. 22.

> Ortografia in scoald, Bucuresti, Editura Didacticd si
Pedagogica, 1973.

? Vezi prezentarea metodei in prima parte a cartii de fata.

ANALIZA LINGVISTICA

I se spune curent ,analizd gramaticald”. Faptul nu este
singular. (Se vorbeste In scoald despre ortografie, desi se are in
vedere de multe ori si ortoepia). In general, studiul limbii este
numit gramatica, din inertie si comoditate. Este insd adevarat ca
gramaticii i se acorda cel mai mare spatiu in economia lectiilor de
limba in raport cu fonetica si vocabularul. Pe de alta parte, analiza
se poate limita la aspectele gramaticale, in acest caz sintagma
»analiza gramaticala” fiind justificata.

Analiza gramaticala a fost diferit apreciatd de-a lungul
anilor, inclusiv actualmente. Pentru unii analizele gramaticale sunt
importante, atat de importante incat sunt echivalate in buna masura
cu Insusi studiul gramaticii, dacd nu chiar si cu studiul limbii, in
ansamblul ei. Este aici, desigur, o foarte mare exagerare. Dar
exageratd e si opinia contrara, conform careia analizele gramaticale
sunt putin folositoare, sau chiar total inutile. Ce se lauda si ce se
criticd in analiza gramaticala? Se lauda cultivarea spiritului de
observatie (si, in fond, analitic), dezvoltarea unor practici
operationale, familiarizarea cu unele modele de limba aleasa,
cultivarea rigorii §i preciziei, lamurirea unor aspecte gramaticale
teoretice, contributii la formarea unei culturi generale (lingvistice),
cultivarea exprimarii. Se critica atentia exclusiv acordatd aspectului
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scris al limbii, atentia prea mare acordatd textelor beletristice in
detrimentul celor apartinand altor limbaje, prea marea atentie
acordata textelor scrise de autori din trecut in detrimentul limbii de
azi, faptul ca recunoasterea unor categorii gramaticale nu asigura si
utilizarea lor corectd 1n vorbirea elevilor.

Sa incercam sa raspundem acestor observatii, pozitive si
negative, gandindu-ne ca ¢ vorba de o metodd mult practicatd in
scoald si incd des folositd in evaludri de tipul examenelor si
concursurilor scolare. Exercitiu ori metoda, analiza gramaticala
poate fi socotitd un mijloc util de verificare ori aplicare a celor
studiate si chiar de a afla aspecte teoretice noi. Astfel, apeland la
»descoperire”, se poate analiza un text in care, pe langa
subordonatele deja studiate, apare si o subordonatd necunoscuta. E
un exemplu de identificare a ceva nou. Alte esantioane pot oferi
alte aspecte ale noii subordonate (prin ce este introdusd, la ce
intrebari raspunde, intelesul carei regente il intregeste) si in felul
acesta se poate ajunge la definirea si numirea acelui tip de
subordonati. In felul acesta operatiile analitice devin anticipative,
nu mereu de repetare, aplicare, exemplificare. Sd recunoagtem insa
ca, prin forta lucrurilor, analiza gramaticala recurge numai la limba
scrisd. Nu dispunem de mijloace tehnice pentru analiza in scoala si
esantioane ale limbii vorbite. {i este regretabil, pentru ca, in viata,
elevii vor vorbi mult mai mult decat vor scrie, probabil. Pe de alta
parte aspectul vorbit e mai neglijat decat cel scris. (Cei ce pronunta
la radio ori televizor, gresit, dd, pa etc. scriu, corect, de, pe etc.). Sa
recunoastem §i cad multe din textele propuse ori analizate prin
multimea de culegeri tiparite sunt extrase din creatii beletristice,
adesea din clasicii literaturii noastre. Dar acest neajuns poate fi
atenuat §i chiar evitat, profesorul avand la indemand si texte
actuale, extrase si din presa scrisa, din lucrari stiintifice sau — de
ce nu? — din exprimarea curentd, cotidiana. As sugera si utilizarea
textelor de lectie din diverse manuale scolare (de istorie, biologie),
ceea ce ar fi un exercitiu util din mai multe puncte de vedere
(caracter interdisciplinar, comparatie cu alte tipuri de discurs,
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explicarea unor termeni de specialitate, observarea unei anumite
rigori In texte non-beletristice). Ceea ce trebuie avut In vedere
mereu este sa se evite abuzurile si sa se evite textele cu ambiguitati
in privinta aspectelor gramaticale, adicd a textelor ce pot fi
interpretate diferit din punct de vedere gramatical. Conditii greu de
respectat, data fiind chiar natura aspectelor gramaticale care i face
pe gramaticieni, inca din Antichitate, sd se certe mereu. Sd amintim
cazul verbelor copulative, cu implicatii si In ce priveste predicatul
nominal ori propozitia predicativa. Nerecunoasterea lor este adesea
socotitd a fi gravé, cu toate cd ea nu pune probleme in ce priveste
corectitudinea 1n exprimare a elevului. {i cu toate cd acest caz este
controversat; atit de controversat incat cercetatorii merg de la a
pune sub semnul intrebarii conditia de verb copulativ a lui a fi pana
a recunoagte drept verbe copulative si semicopulative cateva zeci.
Exemplul verbelor copulative e dat de unul dintre cei mai critici
cercetatori fatd de practica analizei gramaticale, Theodor Hristea:
»De aproximativ doud decenii ma straduiesc sa aduc un suflu nou
in invatimantul nostru de limba roména (...). Incercirile (...) s-au
izbit de puternica rezistentd a unor colegi de breasla, prea devreme
plafonati, de cerbicia, greu de infrant, a unor autori de manuale sau
numai de programe scolare, precum si de spiritul de rutina, de
inertia si de conservatorismul unor dascili-mediatori, care si-au
facut din analiza gramaticald o preocupare constantd si foarte
«lucrativa»™'. (Acest autor, care, intre altele, mai critica procedeul
,hastrugnic” si ,,inutil” de a umple verbal o schema de fraza,
pledeaza pentru o mai mare atentie acordata vocabularului).

{i alti lexicologi pretind mai mult spatiu rezervat
chestiunilor de ordin lexical, argumentand ca acestea sunt foarte
importante pentru cultivarea exprimarii si ca cele mai multe greseli
pe care le comit elevii nu sunt de ordin gramatical, ci lexical®. In
fapt, in orele de limba roméana se poatet practica si analiza lexicala,
numai lexicald.

Intr-adevar, lexicului nu i se rezerva intotdeauna spatiul
necesar in studiul limbii in scoald, aspectele lexicale urmand a fi
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reluate ori de cate ori se iveste prilejul, inclusiv 1n lectiile de
literatura, cresterea lexicului in limbajul elevilor fiind permanenta
(si surprinzatoare de multe ori). Aceasta crestere, odata cu cresterea
copiilor, este frapantd in primul rdnd in plan cantitativ. Daca la
varsta de doi ani copilul dispune de un total lexical variind intre
200 si 600 de cuvinte, la sase ani totalul se ridica la aproximativ
14.000 de cuvinte; insemneaza ca in cei patru ani copilul a
acumulat noud cuvinte pe zi, in medie, adicd aproape un cuvant pe
ord’. Acumulirile sunt spectaculoase in continuare, ajungand la
cifre impresionante la varstele adultului: ,,0 persoana nu trebuie sa
fie prea vorbareata pentru a rosti un miliard de cuvinte in decursul
vietii. Un scriitor de profesie, care da cam 2000 de cuvinte scrise
ca productie zilnica, va produce 730.000 de cuvinte pe an; s-a
calculat ca psihologul german Wilhelm Wundt a publicat 53735 de
pagini tiparite in cei 68 de ani ai carierei sale, adica aproape un
cuvant la doud minute, zi si noapte. Din punctul de vedere al
inputului, receptarea vorbirii sau a scrierii de catre individul mediu
este uriasd. Un student care merge la cursuri si are discutii
frecvente cu colegii poate auzi 100.000 de cuvinte pe zi. Daca are o
viteza modesta de citire, sd zicem, de 300 de cuvinte pe minut, si
isi petrece cinci ore zilnic citind, el va acoperi 90.000 de cuvinte pe
zi. Un astfel de student ar putea fi deci expus la trei sferturi de
miliard de cuvinte pe an (...). Un individ nu foloseste anumite
cuvinte mai mult decat o data Intr-o perioada indelungata, dar daca
are o pregatire superioard, el poate poseda un vocabular de peste
100.000 de cuvinte diferite, in special dacad includem toate numele
proprii de persoane si de locuri pe care le cunoaste™. Nu dispunem
de calcule pentru varstele scolare, dar ele n-ar putea fi, desigur, mai
putin uimitoare. Evident insd cd bogdtia lexicald a cuiva nu tine
doar de planul cantitativ, ci si de cel calitativ, adicad de precizia
terminologicd, de polisemie si valori conotative de expresii si
jocuri de cuvinte, de valente de ordin figurativ etc. Una e sa invete
un copil, de pilda, cuvantul mdna si alta a ca, treptat, elevul sa
cunoasca expresii precum: (a fi) mdna dreapta (a cuiva), din mdnd
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in manad, la prima (a doua) mdnd, a baga mdna-n foc (pentru
cineva, pentru ceva), a forta mdna (cuiva), a pune mand de la
mand, a da o mdana de ajutor, a scrie de mand, lucru de mana,
madnd de maestru, a avea mana lungd, mdna de fier, a se spdla pe
madini (de ceva, ,,a declina raspunderea pentru ceva”), o mdna de
om, o mdna de lucruri, pe sub mdnd, a fi in mdnd, a cere mdna
(unei fete), (a avea) mana liberd, a intinde mdna (cuiva), mdnd
spartd, (a avea) mdnd liberd. (Si lista ar putea continua)’.
Exercitiile lexicale sunt numeroase si variate, aproape nelimitate ca
tipologie. Analiza lexicald e 1nsa redusi la planul semantic, la cel
etimologic ori la categoriile studiate in scoald (sinonime, omonime,
antonime, paronime). Analiza lexicala, alaturi de exercitiile
lexicale, poate preveni ori corecta si erorile de exprimare ale
elevilor. (Din lucrari scrise la concursul de admitere la
Universitate, cateva exemple de erori lexicale: ,,lucrativ = o situatie
de muncad”; ,salutar = care salutd”; ,mutual = care asigura
facilitati, ca Fondul National de Investitii”’; ,,vindicativ = care
vindeca”; ,,a frustra = a mustra”; ,,Romanul este de o complexitate
desavarsita ’; ,,Romanul nu e minutios pana la imbacseald precum
Balzac in unele situatii”).

O analiza aparte poate fi facuta si in celdlalt compartiment
al limbii, fonetica. Si foneticii 1i este rezervat un spatiu relativ
redus, dar, ca si aspectele lexicale, aspectele fonetice pot fi
analizate ori de cate ori ¢ necesar, inclusiv in orele de literatura.
Este vorba de normele ortoepice si ortografice, de corectarea
abaterilor orale i scrise care tin de foneticd, de aplicarea
principiilor ortoepice si ortografice. Exercitiile de foneticad sunt
diverse si ele cuprind si pe cele complexe, analitice. Ortoepia si
ortografia limbii roméne ridicd probleme mai numeroase decat se
crede In mod obisnuit, iar gscoala are destule dificultiti de depasit.
Mai mult decét in cazul lexicului i al gramaticii, in cel al foneticii
operatiunea analiticd pretinde si operatiunea contrard, a sintezei.
Cu acest exercitiu de descompunere si recompunere elevii se
intalnesc, de fapt, inca de la venirea lor in gcoald, din clasa I, atunci
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cand 1nvata alfabetul, respectiv citit — scrisul, prin asa numita
metoda fonetica analitico-sintetica.

Atunci cand un text este analizat §i gramatical, si lexical, si
fonetic, analiza este complexa, lingvistica adica. Asa, completa,
operatiunea este mai rar practicatd, dar si analizele partiale, pe
compartimente ale limbii, se inscriu in aceeasi sfera, lingvistica.
Termenul este putin utilizat n practica scolara, fie pentru ca pare
pretentios, fie din inertie, din obisnuintd. El este insd nu numai
justificat, ci si singurul adecvat, suficient de cuprinzator.

Operatiunile analitice (si sintetice) de ordin lingvistic sunt
necesare, daca sunt facute cu masurd si cu competenta, ele tintind
spre dezvoltarea capacitdtii de exprimare si, implicit a capacitatii
intelectuale. In al siau Tractatus logico - philosoficus Ludwig
Wittgenstein atribuia filozofiei rolul de a delimita si clarifica
riguros gandurile, care sunt ,tulburi si confuze”. Cred cd, macar in
parte, acest rol ar trebui atribuit si analizei lingvistice (scolare).

NOTE

U Limba romanad, Teste rezolvate, texte de analizat Si un
glosar de neologisme, Bucuresti, Editura Petrion, [1998t.

? In manuale se fac referiri, in cuprinsul aspectelor lexicale,
si la formarea cuvintelor, schimbarea categoriei gramaticale
(conversia) si structura morfologica a cuvantului, chestiuni destul
de complexe care se plaseazd, in fapt, intre morfologie si
lexicologie sau la interferenta acestora.

3 Cifrele sunt date de revista ,Langue francaises”, mai,
1998, p. 49.

* John B. Carroll, Limbaj si gdndire, traducere si note de
Octavian Oprica, Bucuresti, E.D.P., 1979, pp. 5-6.

> Frazeologia, capitol aparte, intre lexic si sintaxa, este
neglijat In scoald. (Vezi si Dictionar de expresii si locutiuni ale
limbii romdne, Bucuresti, Editura Albatros, 1985).
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ANALIZA LITERARA

Daca analiza lingvistica (sau, mai exact, gramaticald) a
provocat mereu controverse, atit teoretice cat §i practice
(didactice), analiza literara a declansat dispute si mai aprinse. S-a
mers pand la a i se contesta existenta in studiul literaturii,
pretinzandu-se sa se vorbeasca, mai modest, doar de comentariu
literar. Cu totul nu se putea renunta la operatiunile analitice in
abordarea textului beletristic, acestea reprezentand, totusi, metoda
specifica a disciplinei scolare. Abordarile analitice mai prudente
sau chiar distanta luata fatd de ceea ce se intelegea la un moment
dat prin analiza literard se explicd prin exagerdrile la care se
ajunsese prin anii *60, cand teoria literaturii ajunsese la noi — si nu
numai in scoald, ci si in Universitate — la un fel de dogmatism ce
reducea la scheme rigide fenomenul viu si complex al creatiei
literara, care este unicd. Cum bine se stie, tentative s-au facut
mereu pentru a stabili criterii si principii in demersul analitic, in
dorinta de a da soliditate stiintificd acestui demers, adica pentru a-1
feri de subiectivism. Dar aceste tentative au fost mereu inlocuite de
altele, fara a Intruni aprobarea generald a teoreticienilor si
practicienilor. De altfel, nici aceeasi ,,metoda” analiticd nu poate fi
aplicata creatiilor literare apartinand unor specii diferite, unor
genuri diferite i chiar unor autori diferiti (dupa perioade de
creatie, dupa curente literare dupd alte Tmprejurari istorice ori
estetice).

Si totusi demersul analitic se practicdA mereu, in critica
literard, in istoria literara, in teoria literaturii, nu o data el fiind
marcat de personalitatea cercetatorului, inimitabild. Exemplul cel
mai frapant este, poate, cel din istoria pe care a consacrat-o
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Cilinescu literaturii romane. in asemenea cazuri s-a vorbit chiar de
creatie criticd, oarecum comparabild cu creatia literard. (Ceea ce
este, desigur, altceva decat pretinsa ,,intemeiere” a literaturii prin
criticd). Dar problema problemelor ridmane stabilirea valorii
estetice a creatiei literare, scop al demersului teoretic in critica si in
istoria literara, problema centrala a esteticii literare. Controversele
au mers uneori atat de departe incat unii cercetatori ai fenomenului
literar au ajuns sd se dezintereseze pur §i simplu de aprecierea
valorica. (Un exemplu ,,clasic” poate fi analiza facutd sonetului
Pisicile de Baudelaire de catre Roman Jakobson si Claude Levi-
Strauss). Cazul mi se pare a fi oarecum simetrie cu al lingvistilor
care s-au dezinteresat de aspectele sensului in limbaj. Dar ag
adauga faptul ca aceste incercari extreme, declarate ori nu, raman
aparente, pentru ca nici sensul in limba si nici valoarea in literatura
nu pot fi ocolite. (Chiar alegerea unei creatii pentru analiza
presupune, deja, o selectie, o alegere, adicad o apreciere valorica).

La noi, ca si in alte literaturi, s-au facut si se fac mereu
analize de text, fie prin reviste (as exemplifica mai ales cu ,,Limba
si literaturd™), fie in culegeri sub forma de carte, relativ numeroase.
Ele pot fi preluate ori nu, pot fi discutate si criticate, dar pentru
sugestii metodologice si pentru compararea diferitelor modalitati
de abordare a unui anume text cunoasterea lor poate fi utila, fie
cercetdtorilor fie profesorilor, uneori si elevilor, studentilor sau
altor iubitori de literatura.

Oricum, in scoala abordarea analitica a textelor literare nu
poate fi evitatd. Profesorul nu poate ocoli intrebari precum
urmatoarele: ce sd se spuna despre autor, ce sd se spund despre
creatie, la ce surse biografice si bibliografice sd se apeleze, ce
paralele sa se facd, cdt sa se extinda ,contextul” estetic
(intertextualitatea), cum sa se stabileasca locul creatiei pe scara
valorica? In scoala creatiile studiate nu pot rimane o insirare plata,
fara relief valoric. Or, pentru a da relief valoric celor studiate, e
nevoie de argumente, ceea ce constituie dificultatea cea mare a
analizei literare. [ar argumentele sa fie prezentate convingator, nu
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ex-cathedra, nu impuse elevilor sub presiunea examinarilor, sau
sub greutatea prestigiului presupus al sursei bibliografice. (Poate
niciunde nu se confirmd mai mult ca aici afirmatii vechi, precum
cea facutd de Comenius: ,,invatdnd pe altii ne invatdm pe noi
ingine”. {i mai apelez o data la spusele lui Noica, din jurnalul siu
filozofic: ,,Totul trebuie invitat din afard si pe dinafard (...). Dar
nu vedeti cd au si ei [tinerii au de spus ceva, de marturisit ceva? Si
nu vedeti cd noi nu avem intotdeauna ce sa le spunem? Suntem
doar mijlocitori intre ei si ei insisi”). Intr-un anume fel, profesorul
descopera din nou o creatie literard, odata cu elevii sai, stiut fiind
cd o noud lecturd poate revela aspecte noi pentru lectorul atent,
ferit de rutina profesiei. Cum s-a tot spus, noile generatii de cititori
pot recepta putin altfel o creatie consacrata, clasica. Si profesorul
are sansa de a observa cum recepteaza elevii un mesaj ,,vechi”, el
are sansa de a asista la o lecturd si receptie estetici mereu
proaspdta, tdnara, lecturd pe care el o intermediaza.

Dar rolul de intermediar 1intre scriitor si elev al
profesorului, chiar discret, este important si nu o datd decisiv.
Profesorul este si el un cititor, ca si elevii, mai varstnic si mai
informat, mai ,,calificat”. Si de aceea spusele lui pot avea mare
greutate pentru elevi, cu conditia ca ele sd se propage ,,pe aceeasi
lungime de unda” cu capacitatea de receptie a clasei si cu conditia
ca profesorul sa comunice cu elevii, nu doar despre ceva.

Apropierea de creatiile literare si de autorii acestora nu e
bine sd se facd in asa fel incat contactul sa fir pentru elevi
neinteresant, nestimulativ; dar nici sa fie, acest contact, inhibant.
Autorii sa fie pentru elevi oameni, nu abstractiuni, nu statui. Iar
creatiile (desigur, veritabile) sa fie un prilej de bucurie estetica. $i
pentru ca intdlnirea elevilor cu operele sid fie fireasca si
sarbatoreasca, evitind banalitatea, sunt necesare de obicei
explicatii pe marginea textului si contextuale. E nevoie de a se
explica termeni, proprii sau comuni, aluzii la situatii istorice,
mitologice, culturale, sunt de explicat jocuri de cuvinte, e necesara
uneori decriptarea semnificatiilor la nivele diferite, intelegerea
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simbolurilor, pretinde uneori ample digresiuni, de multe ori sunt
utile referirile la viata autorului, la marturisirile lui. Astfel se poate
facilita ,,initierea” in literatura a elevilor si manifestarea in fapt a
creatiei in actul lecturii, cat mai aproape de conditia ideala. Altfel
poate parea, de pilda, pasajul din lon In care tandrul taran sarutd
glia, dupd cunoasterea marturisirii lui Rebreanu privind geneza
romanului sau. Sau, tot asa, altfel va fi receptat poemul Noi vrem
pamant dupa lectura spuselor lui Cosbuc despre pretextul creatiei
sale. Un ,,amanunt”, neinsemnat in alt context, pentru analiza
literard scolard poate fi important. Evident insd ca alegerea
informatiilor adiacente in abordarea creatiei si utilizarea lor in
demersul analitic tin de conditii concrete, pe care doar profesorul
insusi le cunoaste, in primul rand de ,,receptor”, adica de clasa de
elevi. Singur profesorul va putea aprecia dacd si cat e necesar sa se
spund despre o creatie inainte ca ea sa fie cititd de elevi cat sa se
spund dupd lecturd, cu ocazia ,analizei”. Contactul direct al
elevului cu creatia — cum am spus in alt loc — este ideal. Daca
profesorul considerd ca lectura fard ,introduceri” nu este prea
dificila, atunci el va pretinde intotdeauna ca ea, lectura, sa aiba loc
in prealabil, pana la discutarea in clasd a operei respective,
eventual chiar inaintea anului scolar, n vacanta. Obiceiul de a nota
observatiile de lecturd si de a se extrage citate este un obicei bun,
foarte util cu ocazia discutarii in clasa a creatiei literare.

Treptat, elevii vor ajunge sd comenteze, sa analizeze ei
ingisi o creatie literard. Vor ajunge sd facd si altceva decat sa
extragd ,ideile principale si secundare”, altceva decat ,sa
caracterizeze personajele”, altceva decat sa faca ,,rezumatul” unei
naratiuni. In timp, elevii vor depisi nivelul compilatiilor, al
reproducerii celor spuse in prefatd, manual sau culegeri de
comentarii literare. Treptat, elevii vor indrizni mai mult,
exprimand si opinii proprii, impresii de lecturda, ori vor ridica
intrebari, vor face chiar aprecieri personale, manifestind gust
estetic si simt critic precum §i capacitatea de a le expune coerent §i
limpede. Deoarece acesta este rostul exercitiului analitic: largirea
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orizontului informational, cultural, si cultivarea estetica. Ideal este
ca elevii sa ajunga sa exprime personal puncte de vedere, inclusiv
in ceea ce priveste valoarea celor citite. Ideal este ca elevii sa
devina cititori de literatura, nu pentru examene, ci pentru tot restul
vietii, dar nu cititori de orice tipdritura, ci de literatura veritabila.
Or, dupd parasirea liceului, cei mai multi, isi vor alege singuri
lecturile, pe masura capacitatii de apreciere valorica, dobanditd in
scoala si in liceu. Ideal e ca elevii sa ramana cititori statornici si
avizati de literaturd artistica, in stare sd analizeze (si sintetizeze)
cele citite, dar si s aprecieze corect valoarea artistica.

ANALIZA STILISTICA

Prin cartile de ,,metodicd” nu se prea vorbeste de analiza
stilisticd §i cu atat mai putin este considerat acest tip de analiza o
»metoda” didactica. Ezitarile in acest caz se pot explica prin faptul
ca aspectelor stilistice nu li se acorda in scoald un spatiu aparte, ele
fiind strecurate ici si colo, 1n lectiile de limba ori de literatura. Doar
in clasa a IX-a, in cadrul seriei de notiuni de teorie literara se
prezintd undeva, grupate, mai multe figuri de stil. Au fost insa
publicate mai multe carti In care analizele stilistice sunt asociate
celor literare (§i, mai rar, in care analizele stilistice sunt Insotite de
analize morfologice si sintactice). Acest lucru lasa sa se inteleaga o
anumitd tendinta, aceea de a considera stilistica o zond a studierii
textelor exclusiv beletristice, ignorandu-se ,,stilistica functionala”,
cea fundamentata lingvistic.

Dar, cum se stie lucrarile cercetatorilor continuda sa-si
dispute domeniul faptelor de stil, fara a se reusi o cuprindere
suficient de ampla, care sda concilieze stiinta limbii si stiinta
literaturii, ca si cum disputa dintre Vianu si lordan ar continua si
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dupa disparitia lor. S-au propus zeci de definitii ale stilului si ale
stilisticii, 1ncat cineva poate fi nu orientat ci contrariat de
diversitatea punctelor de vedere teoretice: stilul beletristic, dar si al
fiecarui scriitor, dacd nu al fiecarei creatii literare; stilul unui gen
literar, dar si al unor specii literare; stilul unui curent, dar si al unei
generatii, al unei perioade de timp; stilul stiintelor, dar si al presei,
al actelor juridice, al scrierilor bisericesti; stilul oral, dar si cel
scris. O diversitate ce merge pana la grupuri de persoane si pana la
individul uman (idiostil).

Cu riscurile ce decurg din aceasta diversitate, s incercam
o simplificare a lucrurilor, fie si numai din necesitati didactice. As
spune ca stilul, obiect al stilisticii, este personalizarea limbajului.
In aceasta simplificare nu am in vedere doar ceea ce se intelege
prin idiostil, In care nu intrd §i elemente stilistice mai
cuprinzatoare, cum ar fi cele ale unei intregi generatii, ori cele ce
tin de afectivitatea in vorbire. In simplificarea propusa ar intra
toate categoriile de ,stileme”, personalizarea exprimarii
presupunand si aderarea cuiva la un grup, la anumite ,,canoane”
(gen, specie literard), sau adoptarea unor fapte de stil (jocuri de
cuvinte, expresii marcate afectiv etc.). In felul acesta putem, cred,
sa justificdm analizarea faptelor de stil ori de cate ori ele apar si, se
considera ca aceastd operatie este necesara, fie in lectia de limba,
fie in lectia de literaturd. {i — ma intreb retoric, desigur — am
putea oare sa evitim analiza faptelor de stil in lectiile noastre? S-a
cerut de multe ori ca analiza gramaticala sia fie, macar uneori,
dublatd de cea stilistica, pentru o mai rafineazi interpretare a
elementelor observate. S-a observat cd analiza literara se nuantata
uneori prin observatiile stilistice. Dar adesea e nevoie de a se apela
la explicatii stilistice chiar pentru intelegerea unui text. Exista texte
in care nu e nevoie de a se explica niste cuvinte, ci e nevoie de
explicarea sensurilor si combinatiilor stilistice ale cuvintelor, fara
de care elevii nu inteleg textul citit. Nu cuvintele noapte, a fi si mut
sunt de explicat intr-un vers de Eminescu, prezent in cartea pentru
clasa a Il-a, ci afirmatia poetica ,,muta-i noaptea”. {i nu o datd
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explicatiile devin extrem de dificile, dacd nu chiar imposibile. lata
cum inteleg autorii acestui manual (de Limba romdna pentru clasa
a Il-a, 1996) sa inceapa un dialog (?) cu elevii (de 7-8 ani!): ,,A
fost odatd o carte scrisa pe frunze si pe boabe de roua, pe urmele
blanzilor mielusei si in zborul fluturilor cu aripi de petale”. Ce sa
inteleagd oare copiii din asemenea fraze (literare?)? In asemenea
situatii, m-as Intreba dacd acum e altfel decat pe vremea cand
Eminescu, revizor scolar, scria: ,,invé‘gétori care nu stiu nici a scrie
bine dau in ména copiilor carti scrise intr-o limba pe care ei n-o
inteleg si-i pun sa Invete fild cu fila lucruri pe care ei nu si le pot
inchipui Incat cand baietii au ajuns la capat cu Invatatura raméan cu
capul plin de cuvinte al caror inteles nu l-au stiut niciodatd si
neputandu-se folosi intr-un fel de aceste cuvinte moarte si fara pret
raman cu zilele incurcate si tdind cainilor frunza pand ce prin
intrigi i umiliri care diarama si restul de caracter ce le mai
ramasese dat de la naturd ajung persoane publice spre a continua
asupra generatiei viitoare sistemul vechi de stricare a mintii §i
inimii”. Prin urmare, prima utilitate a analizei faptelor de stil, chiar
din clasele primare, este aceea de a contribui la intelegerea pur si
simplu a celor citite Tn manual.

Treptat, analiza stilistica se poate rafina, propunandu-si sa
supuna observatiei si intelegerii, rational si afectiv, combinatii tot
mai complicate si mai subtile de cuvinte. Dar primul folos,
semnalat deja, rimane, nu o data, pana la parasirea liceului de catre
elevi, Intelegerea celor citite. Caci, cum s-a spus din cand in cénd,
jocurile metaforice ascund adesea capcane in intelegerea textului.
De aceea insist asupra importantei pe care o prezintd perspectiva
lingvisticd a exercitiului analitic. Acest exercitiu evidentiaza
specificul diferitelor limbaje (stiluri), de exemplu tendinta de
ambiguizare semanticd 1n textul artistic si tendinta opusa, de
dezambiguizare, in stiintd. Tot asa, in sintaxa, un text stiintific nu
poate incepe cu o conjunctie, cum incepe, de exemplu {i daca... de
Eminescu. Cuvinte din argou, ori marcate afectiv precum a
cocolosi, cocotat, terchea-berchea, ori cuvinte obscene nu sunt
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admise ntr-un anumit registru al limbii nationale, in cel academic.
Tot analiza stilistica oferd explicatii si justificari in astfel de cazuri.
Ajungem din nou la necesarele explicatii privind limbajul incorect
al unor personaje imaginate de Alecsandri sau Caragiale, la
regionalismele lui Creanga, la arhaismele lui Sadoveanu etc.

In proza artistici s-ar parea ci, cel putin in unele cazuri,
stilul nu reprezintd o personalizare a expresiei verbale, ci, din
contrd o tendintd de neutralitate, de obiectivitate, de ,,proces-
verbal”, cum ar fi proza lui Camil Petrescu. Dar si aceastd tendinta
e tot o optiune, esteticd si, implicit, stilisticd. O tendinta
asemanatoare de ,transparentd” ,,impersonald” se manifestd si in
discursul stiintific, unde vorbim, totusi de un ,,limbaj” specific, cel
stiintific. Cu totul altfel se explicd lucrurile in ,limba de lemn”,
unde se remarca absenta marcilor de individualitate, personale; Dar
si acolo identificim o obtiune, si acolo observam ca limbajul
oglindeste un fel de a fi, fie si In negativ: uniformitatea ce tinde
spre vid in exprimare reflectd uniformitatea ce tinde spre vidul
interior.

In scoala, din motive de limitare in timp, se recurge des la
fragmente, nu la texte intregi. Spre deosebire de analiza literara,
care pretinde considerarea intreagd a creatiei, analiza stilistica
permite si limitari la fragmente. Uneori e greu sa se descrie un stil
pornind de la un fragment, ca in cazul romanelor lui Rebreanu. Si
totusi observatii de ordin stilistic se pot face si Tn asemenea cazuri,
specificul constind tocmai in absenta coloritului la nivelul frazei.
As spune ca analiza stilisticd poate depasi analiza gramaticald care
se limiteazd la dimensiunile, frazei, si poate ,depasi” analiza
literard, care se limiteaza la intreg.

Se recunoaste adesea plusul de finete adus uneori de
observatiile stilistice in analiza unor texte artistice. Atrag insa
atentia asupra unei Intrebari de care se abuzeaza in unele scoli: ,,Ce
a vrut autorul sd spuna aici?”. Uneori autorii au lasat marturisiri
asupra intentiilor lor, fard ca impresiile de lecturd ale noastre sa
coincidad neaparat cu ceea ce au dorit autorii sd comunice. Or, de
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mai multd vreme se are In vedere si impresia de lecturd a
»destinatarului”, nu doar intentia ,.emitatorului”, in interpretarea
mesajului. Pe de alta parte, in atatea si atatea cazuri nici nu putem
sti ce a vrut autorul sa spuna. De altfel, in afara unor imprejurari
artistice cunoscute (gluma, ironie, joc de cuvinte, ton parodic s.a.),
ori a unor mprejurdri exterioare (de exemplu, cenzura), autorul
reuseste sd exprime ceea ce simte si gandeste, infruntind
dificultatile. (Eminescu: ,,Unde vei gasi cuvantul / Ce exprima
adevarul ?”). Pentru c4, altfel, elevii pot intelege gresit, cd autorul a
esuat, nereusind sa spuna ceea ce de fapt dorea.

In creatia beletristicd comunicarea lingvistica poate atinge
plinitatea potentelor sale. Capodoperele stau marturie. in fata lor
tentatia interpretarilor poate fi mare. Multe au fost mult si divers
interpretate. Si continud a fi interpretate. Uneori insd se
exagereaza, se merge prea departe, pentru ca despre o creatie nu se
poate spune totusi orice. Sunt necesare limitari in interpretare'. Dar
mai am si senzatia ca adesea se exagereazd si cand se apreciaza
capacitatea expresiei poetice, poate pornindu-se de la afirmatii
ilustre precum cea a lui Hegel, dupa care ,,expresia poetica da ceva
mai mult, deoarece ea adauga la intelegere o intuitie a obiectului
inteles™. Daci asa ar fi, sriitorii ar incerca si se exprime artistic in
toate Tmprejurdrile vietii, ceea ce nu se intdmpla; si dacd totusi
uneori se Intampld, faptul este receptat ca nepotrivit, deplasat.
Expresia poetica isi are locul ei, intr-un context anume, ca stil
functional, aldturi de celelalte, fiecare indeplinind intr-un mod
specific functiile limbii naturale. Acest lucru se cere a fi explicat in
scoald si pentru a se evita tendinta ori tentatia de exprimare poetica
(poetizanta, liricoidd) in Tmprejurarile obisnuite ale vietii. Altfel,
exercitiul stilistic poate conduce la artificializarea exprimarii, in loc
sd conduca la o exprimare fireasca, veritabila.

Insist asupra contactului cu textul, chiar daca acest contact
are loc sub supravegherea profesorului, pentru ca pand la urma
ceea ce conteaza este ceea ce spune elevului acel text, contactul
fiind oarecum personal, aproape intim. Poezia, zicea Arghezi, e
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fulgerul dintre autor si cititor. Fulgerul se produce sau nu 1n functie
si de al doilea pol, cititorul’. Iar textul odatd difuzat devine adesea
surprinzator chiar si pentru autor. Fara indoiala rolul profesorului
in a facilita apropierea elevilor de text este important, adesea chiar
indispensabil, dar acest rol e bine sa fie jucat cu discretie si n asa
fel incat, treptat el sa fie tot mai putin necesar.

In sfarsit, fiind vorba de observatii stilistice tin si semnalez
faptul ca Incd se mai pretind uneori prin scoli analize cu sabloane
de genul separarii ,,formei” de ,,fond, continut (de idei)”. {i, tot asa,
incd se mai cautd, din cand in cand, promovarea a ceea ce Camil
Petrescu numea calofilie; se mai cautd incad ,,cuvinte si expresii
frumoase”. {i, dacd se gdsesc astfel de pretinse elemente, cu
conotatii aparent magice, ele mai sunt propuse si ca model elevilor.
Asemenea situatii ar trebui evitate. Analiza stilistica are alte tinte si
valoarea stilistica tine de intretasutele elemente fonetice, lexicale si
gramaticale. Ea nu se limiteazd, cum se mai crede, la figurile de
stil. Ea nu 1si propune, nici in scoald, sd cultive exprimarea
(elevilor), dar daca contribuie si la acest proces — cu atat mai bine.

NOTE

! Despre limitele interpretarii, pe 1anga cunoscuta carte a
lui Umberto Eco, (Limitele interpretarii), a se vedea si cartea lui
Manuel Vasiliu, Introducere in teoria textului, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1990.

2 Apud C. Parfene, Literatura in scoala, lasi, 1997, p. 9.

? Tot Arghezi spunea cd Eminescu nu poate fi tradus nici in
romaneste. Tolstoi afirmase ca de-ar trebui sd comenteze un roman
al sau ar prefera sa-l rescrie. Un compozitor, intrebat ce a vrut sa
exprime in lucrarea sa, in loc de raspuns a interpretat-o din nou, la
pian. ,,Inainte de a explica altora cartea aceasta astept ca altii sa mi-
o explice mie”, afirma André Gide despre Paludes.
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ALTE METODE

Din cele spuse pand acum s-a putut Intelege ca existd si
alte metode didactice. Nu ne propunem o prezentare a tuturor, ceea
ce nici n-ar fi posibil, dascalul avand posibilitatea de a imagina si
altele, proprii. Dar chiar si lista metodelor discutate in sursele
bibliografice poate fi lungitid, ea cuprinzand metode generale,
intalnite la mai multe obiecte de invatimant'. Voi da un singur
exemplu de preluare i adaptare la obiectul nostru de studiu a unei
astfel de metode, generald in invatare: transferul invatarii, care
»constituie o preocupare predilectd a psihologiei si prea putin a
stiintelor particulare, de specialitate”, cu toate ca, asa cum arata
autorul articolului din care am citat, metoda poate fi preluata cu
folos si in lectia de limba si literaturd®. Si in acest caz se
evidentiazd radacini vechi ale unei modalitati de invatare, ce se
practica 1n prezent si care poate parea chiar moderna.

Pana la urma, disputele dintre adeptii metodelor
traditionale si adeptii metodelor moderne par din ce In mai inutile
si mai nejustificate. De aceea am si pus lucrarea de fata sub semnul
reconcilierii, in numele eficientei didactice, al valorii in invitare. in
disputa declansgata prin anii *70 chiar si obiectivele studierii limbii
romane pareau traditionale. Gramatica era vazuta ca un ,,aparat” de
concepte destinat a fi Insusit (?) de catre elevi. ,,Modernistii”
respingeau aceste concepte, socotind cd a invita si recunosti
categoriile gramaticale nu garanteaza sesizarea ideii exprimate prin
formele gramaticale. Pentru ei studierea limbii in ,stil vechi”
echivala cu realizarea unei functiuni socioculturale de tip represiv.
Dar in toate domeniile culturii si artei din timp in timp se agita
spiritele, divizate intre ,traditionalisti” si ,,moderni”. Ceva mai
inainte, prin anii 60, si 1n stiintele filologice a avut loc o asemenea
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disputa, care a influentat didactica limbii si literaturii, domeniu
supus revizuirilor venite si din directia pedagogiei. Si ca de atatea
ori, s-a incercat o conciliere a partilor aflate in conflict. Pentru ca
daca e adevdrat ca nu putem defini un concept traditional, cum ar fi
»~maiestria pedagogicd” tot atdt de adevdratd e si eficacitatea
didactica bazatd pe factori subiectivi si imponderabili, cum ar fi
calitatile carismatice ale dascélului. Si, macar in unele cazuri
adeptii traditiei au socotit cu dreptate tentativele reformatoare
simple schimbari terminologice, sau reajustari ale unor elemente
anterioare. (Ca s ddm un exemplu, ,,metodele active”, mult laudate
in anii 70 au fost supranumite de catre traditionalisti ,,Freinet
renovat”)’.

Intr-adevar, toata invititura psihopedagogica a metodelor
didactice si toatd invatatura filologica din anii de studii universitare
se intrupeaza si se insufleteste in persoana si personalitatea omului
de la catedra, cel ce se adreseaza unor individualitati umane in
formare §i cu care incearca sa comunice. Toate metodele despre
care a citit profesorul debutant pot contribui la formarea propriei
sale metode, impregnatd de personalitatea sa, unicd. Si dacd actul
didactic este si creatie (si este), atunci nu ne mai pare desuet a
vorbi nu doar de stiinta invatarii, ci si de arta invatarii.

NOTE

' Vezi, de pilda, Robert M. Gagné, Conditiile invdtdrii,
(traducere) Bucuresti, E.D.P., 1975.

? Vistian Goia, [Invdtarea prin transfer (la limba si
literatura romand), in ,,Limba si literatura”, vol. I, 1998, p. 97 si
urm.

3 Jean-Francois Halté, La didactique du francaise, Paris,
P.U.F., 1992, p. 31.
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DOCUMENTE SCOLARE

Dintre ceea ce am putea numi documente scolare, de
mentionat aici, ag aminti mai intdi pe cel mai general, si anume
Legea invatamantului, pe baza careia se organizeazd si
functioneaza intregul sistem de invatimant intr-o perioada isrorica
datd. Au fost necesari mai multi ani, dupa 1989, pentru a se putea
pregiti un proiect de lege noud, cat de cat satisfacdtor pentru
diverse grupari in parlament.

In ceea ce priveste economia obiectelor de invitimant,
intr-o perioadd de multi ani, chiar de decenii uneori, documentul
hotarator, intocmit de Ministerul invatimantului / educatiei, este
Planul de invatamdnt, in care se reflecta, mai mult sau mai putin
fidel, importanta pe care o acordd societatea Tn acea perioada
diferitelor materii scolare. Nu o datd specialistii au tendinta de a
socoti domeniul lor mai important decat altele. De aceea este
dificila, dar necesara, stabilirea unui echilibru fara partinire in
economia obiectelor de studiu. Cine are curiozitatea sd cerceteze
schimbarile produse in alegerea materiilor de studiu, va putea
observa ce §i cat se studia in diferite epoci istorice. Ca un exemplu
din actualitate as mentiona reintroducerea studierii religiei, dupa ce
jumatate de secol religia fusese exclusa, chiar denigrata, in numele
asa-numitului ateism stiintific.

Din amintitul document, planul de invatamant, se deduce
volumul rezervat fiecarei discipline scolare, pe ani de studiu. Pe
baza acestui calcul se alcatuieste Programa scolard, cunoscuta si
cu titulatura de Programa analitica. Acest document este elaborat
de specialisti ai disciplinei si pus la dispozitia profesorilor de
specialitate. Progrma cuprinde obiectivele disciplinei scolare,
repartizarea orelor, cerinte generale, criterii de evaluare, capitolele
si temele ce urmeaza a fi studiate in fiecare an de studiu (cu
numarul de ore rezervat fiecarui capitol si / fiecdrei teme).
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Documentul este un teren sensibil, adesea controversat, data fiind
importanta lui in pregatirea elevilor pentru examenele si
concursurile ce 1i agteapta. Importanta acestui document tine si de
faptul ca pe baza lui se alcituiesc manualele scolare. In acesti ani
se Incearca sd se elimine gravele carente ale programelor de pana la
1989, mai ales la literaturd; se scot unii autori se introduc sau se
reintroduc altii etc. Schimbarile continud sa se produca de la clasa
la clasa pentru invatamantul liceal.

Pana in prezent a fost elaboratd de un colectiv de inspectori
si profesori programa pana la clasa a IX-a urméand sa se difuzeze si
pentru clasele superioare de liceu. Iatd cum sunt repartizate orele
de specialitate In prezent:

Clasele: IX X XI XII Total ore

Notiuni de teorie literara 26 - - - 26
Momente, personalitdti i opere 41 72 73 72 255
Compunere si exercitii de cultivare a

exprimarii 16 11 8 3 38
Recapituldri, teze, la dispozitia

profesorului 8 11 13 20 52
Evaludri 11 8 8 7 34

Total ore / clasa 102 102 102 102 408

lata si primele secvente ale programelor pentru clasa a IX-

Continut Nr. de ore
Originea §i evolutia limbii romane 3
Latinitatea, unitatea si continuitatea limbii
romane pana in secolul al XVI-lea.
Diasistemul limbii romane (limba literara,
limba populara, dialect, grai).
Stilurile functionale ale limbii romane (tehnico-stiintific, 3
administrativ, publicistic, artistic). Limba nationala,
limba literard.
Compunere: aplicatii la stilurile functionale. 4
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Pe baza programului se alcdtuiesc manualele scolare, cum
am spus. Inainte de a ma referi la manuale, insd, si amintesc inca
un document scolar, Planificarea calendaristica a lectiilor de
specialitate, ord de ord, siaptamand de saptamand pentru tot anul
scolar. Acest document este Intocmit de catre fiecare profesor in
asa fel Incat sa-i fie cat mai util. El cuprinde de obicei rubrici
precum: data, capitolul, subiectul (tema) lectiei, numarul de ore si,
eventual observatii. Unii profesori adauga obiectivele lectiei,
bibliografia si materiale auxiliare avute in vedere. latd un exemplu
dintr-o astfel de planificare calendaristica, la literatura universala,
din anul scolar 1997/98 (prof. R.V., Timisoara):

Capi- Obiective Activitate Nr. Evaluare Bibliografie
tolul didactica de
ore
Proza Originalita- | Directii  ale 1 Comparatii | Proust, M., In
sec. tea romanului. 3 cu Camil | cautarea timpului
XX romanului Proust, In Petrescu. pierdut, Buc., E.P.L.,
cautarea Comentariu | vol. I-XII, 1968-77
timpului de text
pierdut

As recomanda evitarea unei anumite terminologii si
folosirea unor notiuni mai potrivite, chiar daca par banale: subiect
(al lectiei), sau chiar lectie, 1n loc de activitati didactice. De ce
continutul (activitatii), termen folosit si in programa? (Continutul
presupune si prezenta termenului opus, formda). $i as mai
recomanda recurgerea la observatii scrise, eventual la sfarsitul
planificarii aparte. Aceste observatii facute dupa lectii pot servi la
unele retusari ale planificarii in anul scolar urmator.

Inainte de a vorbi de manuale si consemnim aici si
structura anului scolar 1999/2000:

Semestrul 1
1 septembric — 22 octombrie
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23 octombrie — 31 octombrie (vacantd)

1 noiembrie  — 17 decembrie
(cu 1 Decembrie - zi libera)
18 decembrie — 9 ianuarie (vacanta)

Semestrul 11

10 ianuarie — 28 ianuarie

29 ianuarie — 6 februarie (vacanta)

7 februarie — 15 iunie (cu o vacanta
de Pasti si 1 Mai - zi libera

16 iunie— 31 august (vacantd)
MANUALELE SCOLARE

Mult mai numeroase si mai aprinse discutii decat
programele stdrnesc manualele. Programele, cum s-a vazut, sunt
schematice, insiruiri de titluri, teme si capitole. Pana in 1989
fetisizate, acum doar orientative, programele se concretizeaza in
manuale, ceea ce presupune o serie de aspecte complicate: cine
face un manual, care este conceptia didacticd a autorilor, cum se
organizeaza concursul de selectie al manualelor, cine decide care
manual e preferabil, cum se asigurd armonizarea conceperii
manualelor de clase diferite si cu autori diferiti s.a.m.d. Dupa 1989
s-a inceput si 1nlocuirea manualelor vechi, care erau nu doar
invechite, necorespunzand situatiei scolare noi, dar care erau
adesea rau concepute si rau alcatuite, de catre cam aceeasi autori,
clienti ai clientelismului ministerial. Dar innoirea e anevoioasa, sub
asteptarile profesorilor, elevilor si a parintilor acestora din urma.
Au trecut deja zece ani si pare legitima Intrebarea daca in urmatorii
ani vor avea toate clasele manuale noi, satisfacatoare. Manualele
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noi, la gimnaziu, si capitolele noi din manualele de liceu, par a fi
ambitioase, dar incd nu sunt cele asteptate, cele pe deplin
multumitoare. Va mai trece inca vreme pana cand manualul scolar
sd-si schimbe conditia, din tintd a ironiilor sd devind o carte
onorantad a scolii, chiar cartea fundamentala a scolii, in care orice
autor sa doreasca sa fie primit, ori macar sa fie pomenit.

Suntem inca in situatia in care manualele scolare par a
atrage cele mai multe sdgeti Intre toate cartile actuale. Aleg doar
doud exemple de critici. Primul este un citat dintr-un articol semnat
de C. Aslan, Catre un alt Camil Petrescu: ,,Din pacate, Camil
Petrescu a devenit un clasic inainte de aparitia integrald a operei
sale. Un fapt care a generat in ordinea sociologiei culturii efecte
«perverse» datorate in mare masurd prezentei acestuia in manualele
scolare si tratatele universale (...) Rezultatul? Moartea unei opere
vii, redusd la cateva formule savante vide de trairi sufletesti
autentice, formule pe baza carora este confectionati imaginea
abstractd a autorului clasic, pe care nu-1 mai citm din moment ce I-
am «invataty la scoald”'. Cel de al doilea exemplu este un articol al
lui Cristian Munteanu, Moartea citeste manualul, din care citez:
»Agonii prelungite, cadavre mutilate, torturi, violentd si sadism,
asasinate, masacre $i sinucideri, toate vin in mult balamalele filme
sau emisiuni TV, ci in manualele de Limba si literaturd romana
pentru clasele V-VIII. Moartea, in cele mai variate si infioratoare
forme, este prezentd in textele menite parca sa-i traumatizeze pe
scolari. (...). Din intreg manualul de clasa a V-a (Bucuresti, E.D.P.,
1991) doar in cinci lectii nu se inregistreaza pierderi grele”. De la
manualul acela, din 1991, au aparut altele, chiar mai multe pentru
aceecasi clasd, ceea ce este o premierda la noi (manualele
»alternative”), dar nici cele noi nu evitd textele In care se
inregistreazd pierderi grele, cum spune, exagerand poate, autorul
citat.

Am ales cele doud exemple de opinii critice gandindu-ma
la faptul ca ele reprezintd doud tipuri de reprosuri dintre cele mai
des intalnite 1n analizele ce se dedica manualelor scolare.
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S-a pretins in unele ocazii ca manualele sa fie mai
apropiate de preocupdrile copiilor si adolescentilor de azi, cu grijile
si aspiratiile acestora, alaturi de mereu prezentele referiri la trecut,
un trecut adesea indepartat i cumva abstract reflectat.

Li se reproseaza manualelor de gimnaziu alegerea textelor,
fie pe criterii extraestetice, ideologice, patriotard - nationaliste, fie,
ca In opinia autorului citat, netindndu-se cont de efectul produs
asupra elevilor de texte ce evocd violentele de tot felul. {i li se
reproseazd manualelor de liceu felul in care sunt prezentati unii
autori, schematismul care nu deschide ci, din contrd, inchide
drumul spre autor, schematismul care nu stimuleaza dorinta de a
continua cercetarea unei creatii complexe, ca cea camilpetresciana.
Dar acestor doua tipuri de reprosuri li s-ar putea adiuga multe
altele. Voi face doar cateva observatii critice limitindu-ma la un
singur manual, cel de clasa a V-a, aparut in 1997, la editura Teora.
Sa semnalez mai intai ca unele explicatii sunt simpliste, daca nu
chiar gresite. lata, de pilda, cum se motiveaza nevoia de a se evita
abuzul neologic: ,,Nu este recomandat sia folosim prea multe
cuvinte Tmprumutate din alte limbi, pentru cé limba noastra are o
muzicalitate, o frumusete deosebitd”. (p. 14) Se spune ca, intre
altele, poezia Toamna (de Goga) exprima ,regretul despartirii de
casa pdrinteascd”, lucru cu totul inexact. $i in acest manual sunt
texte rau alese, cum ar fi poezia Litere (de Ana Blandiana), de la p.
35, care pare a fi raspuns unicului scop de a acompania cateva
afirmatii privind literele si sunetele. Este apoi de neinteles de ce se
perpetueaza obisnuinte scolare neconforme cu regulile filologice
bine cunoscute, bundoara utilizarea ghilimelelor pentru a se marca
titlurile (ca la p. 19). Regionalismele (pp. 14-15) sunt rau
prezentate. Sunt amintite doar regiuni din Moldova, Transilvania si
Banat, ca si cum in sudul tarii (Oltenia, Muntenia si Dobrogea) n-
ar fi regionalisme. Despre mai ,,ficat” se spune ca se intalneste doar
in nordul Transilvaniei, nu si in sudul acestei provincii. Tot acolo
se mai spune cd ,regionalisme trebuie considerate §i anumite
pronuntari caracteristice unor regiuni (frace — in Banat, gioc, gios,
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seapad, radagina n Moldova etc.)”. O permanentd atentie s-ar
cuveni sa se acorde explicarii cuvintelor si abuzului de cuvinte
necunoscute elevilor. Cu multi ani in urma am facut niste statistici
si am ajuns la concluzia ca elevii sunt coplesiti de avalansa de
cuvinte necunoscute din manualele scolare, inclusiv din manualele
de limba si literatura romana. Din pacate autorii de manuale nu
prea tin seama de puterea de asimilare a elevilor si, mai ales, de
timpul de care dispune profesorul la o lectie. Voi exemplifica acest
lucru cu o singurd pagind (17) din manualul amintit. Este vorba
chiar de poezia Toamna de Octavian Goga, text nu prea lung,
precedat de o prezentare a autorului si insotit de explicarea a 6
cuvinte (val, crestet, surd, vifornitd, pagan, cumpdand), la care se
adauga prep. subt. Textul presupune 1nsd multe alte explicatii. Trec
peste cele necesare privind sensul figurat si jocurile de cuvinte. Din
contactele pe care le-am avut cu clase de elevi din Timisoara am
constatat ca ei nu cunosc nici alte cuvinte, neexplicate in manual:
lamdita, dumbrava, sur, miazanoapte (explicat ,,miez de noapte”),
sindrila. Sigur ca in alte zone din tara cuvintele necunoscute pot fi
usor diferite (lista acestora cuprinzand probabil forma regionala se
uscd), dar, cantitativ vorbind, dificultdtile de intelegere sunt
aproximativ aceleasi. Acest text are un lexic mai accesibil elevilor
din mediul rural, dar acestia vor Intdmpina dificultati mult mai mari
decat colegii lor din mediul urban in intelegerea prezentarii facute
autorului; o prezentare criticabild, cred, si din alte motive. Goga ¢
un ,,poet nascut pe meleaguri sibiene (la Rasinari) intr-o familie de
slujitori ai bisericii”, care, prin debutul siu, aduce ,,un suflu nou,
militant, patriotic”, opera lui fiind ,,expresia aspiratiilor unui neam
spre supremul ideal national — Unirea Transilvaniei cu tara -
mamd”; el este ,rapsodul «celor fard nume»”, ,,pedagogul
neamului”, ,,un suflet chinuit de dorul obarsiilor, de regretul dupa
satul de la marginea codrului”. Ma intreb daca acest tip de discurs
poate fi receptat de elevii de clasa a V-a din multe scoli romanesti
de azi. M4 intreb cui 1i este adresat acest mesaj. (Pe pagina vecina a
manualului tocmai se afirmad ca ,,oamenii comunica intre ei prin
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mesaje” si se face o schema care i cuprinde pe vorbitor / emitator /
locutor si pe ascultitor / receptor / interlocutor). in felul acesta
elevii pot fi ,,ascultatori”, ma indoiesc 1nsa ca vor fi si ,,receptori”
(si, cu atdt mai putin, ,interlocutori”’). Dar as mai remarca, in
incheiere, tonul poetizant si artificial, neadecvat intr-o prezentare
simpla si sobra a unui autor. Unele exprimari artificiale din
lucrérile elevilor 1si au sursa tocmai in astfel de texte confectionate
prin manuale. Exista, din fericire, si semne bune, incurajatoare in
noile manuale. {i firesc ar fi ca manualele sa fie tot mai bune,
recastigdnd prestigiul celor interbelice. Pana atunci insd — si, de
fapt, intotdeauna — e necesara o atitudine obiectiva si atenta, adica
critica, fatd de manuale, ca si fatd de programele scolare, profesorul
adaptandu-le la realitatea scolard in care se afld el, fard a se face
partas la ceea ce este nepotrivit din punct de vedere filologic si
didactic.

NOTE

' in HAre”, 1, 2/1997 (editat de Fundatia Culturala
Roména), p. 124,
*in ,,Dilema”, 24-30 apr. 1998, p. 14.

PROIECTUL DE LECTIE

Termenul incetétenit este ,,plan de lectie”, inca folosit prin
unele scoli. Unii profesori il preferd pe cel de ,,proiect de lectie”,
pentru care optez si eu. Nu am agreat o alta titulatura, de care se
abuza prin anii 80, ,,proiect de tehnologie didactica”, prea lung si
prea ,.tehnologic” (evocand productia industriald).
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Proiectul (scris) este obligatoriu in perioada de practica
didactica a studentilor ce se pregdtesc pentru cariera de profesor.
De obicei se mai pretind proiecte de lectie si in primii ani de
profesorat, pand la obtinerea statutului de profesor definitiv, in
urma unei inspectii speciale si a unui examen. Dar exista profesori
care obignuiesc sd pund pe hartie si dupa definitivarea lor in
invatamant un fel de schite de lectie, stiut fiind cd memoria este
capricioasd si uneori ne joacd feste, ba, cu Inaintarea in varsta,
memoria di semne de oboseald. Rimane ca fiecare profesor sa
apeleze la proiectii scrise ale lectiilor in functie de convingerile si
de nevoile sale didactice. Oricum, a reflecta asupra lectiilor ce
urmeaza a avea loc este un exercitiu necesar, chiar daca subiectul
acelor lectii ramane cel din anii precedenti. Acest obicei, de a
medita asupra lectiei, Tnainte si dupd desfésurarea ei, este una din
modalitatile prin care se incearca s se evite rutina. De aceea
recomand nu doar notarea catorva detalii proiective, ci §i a unor
observatii ce se impun n timpul lectiei; acestea din urma, retinute
in scris dupad lectie pot fi utile in lectiile de la clase paralele ori in
lectiile din anii scolari ce urmeaza.

Prin cartile de didactica ori prin revistele de specialitate s-
au publicat numeroase ,,modele” si exemple de proiecte de lectie.
Cateva, realizate de studenti practicanti, am anexat si eu cursului,
amintit, din 1991. Cei ce s-au ocupat de aceste aspecte in mod
serios au afirmat mereu ca proiectarea lectiei trebuie sd evite
sablonizarea, ca fiecare profesor are libertatea sd-si imagineze
lectiile in mod personal, original. Insd, din motive diverse insi
pericolul sablonizarii se manifestd si aici. Un exemplu de
sablonizare este chiar pretentia unora de a se utiliza rubrici, numai
in aparentd utile. Argumentul ar fi prezentarea sinoptici a
informatiei, ceea ce ar facilita consultarea rapida a proiectului in
momentele necesare. In realitate insi se constatd ca la lectie
profesorul nu recurge la proiect. Pe de alta parte, o singura rubrica
este deplin utilizatd, cea consacratd scenariului lectiei, celelalte
rubrici fiind mai mult ori mai putin formale, pline de spatii goale.
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Existd mai multe ,modele” folosite acum prin scoli,
rubricile fiind cam acestea: momentele (secventele / etapele /
evenimentele) lectiei, timpul (durata fiecarei etape din lectie),
obiectivele (urmarite in fiecare etapa a lectiei), activitatea didactica
(propriu-zisa, numitd si ,,continutul invatarii”, uneori impartita in
doud rubrici distincte: ,,activitatea profesorului” si ,,activitatea
elevilor”), metodele didactice (urmate in etapa respectiva a lectiei),
material didactic i material bibliografic, eventual si o rubrica
rezervata observatiilor.

Scenariul propriu-zis imaginat pentru o lectie este precedat
de cateva date, necesare mai ales in perioada practicii didactice:
obiectul (adica specialitatea, disciplina scolara: limba si literatura
romanad), subiectul (lectiei, luat din planificarea calendaristicd),
tipul lectiei, metoda (metodele), material didactic, material
bibliografic, clasa, data, ora, (eventual) scoala, profesorul (care
conduce practica didacticd), propunatorul (studentul practicant,
daca e cazul); in sfarsit, obiectivele lectiei.

Cu toate ca subscriu la opinia ca un proiect didactic e bine
sa fie conceput de citre fiecare profesor ori practicant, in functie de
cunostintele sale, de experienta sa, de conceptia sa didactica si de
contextul didactic concret in care urmeaza a avea loc lectia, tin sa
fac cateva recomandari, mai generale. Ca intotdeauna e bine sa se
evite formalismul. Orice observatie ar trebui sd fie motivata,
justificatd. Nu are rost transcrierea unor lucruri de la sine intelese
ori prea bine stiute. Astfel, constat cd se ingird cite o duzina de
obiective ce ar urma sa fie urmarite la o lectie. Unele obiective sunt
impartite in ,,generale” si ,,operationale”. Intre ele unele sunt insa
comune mai tuturor lectiilor si de aceea prezenta lor nu se justifica.
O altd recomandare priveste dimensiunile proiectului de lectie.
Acestea ar trebui sa fie rezonabile, in functie de necesitatile fiecarei
lectii in parte. Proiectul devine inoperant atunci cind e prea sumar
formulat si devine impovarator atunci cand se intinde pe prea multe
pagini, cu detalii nesemnificative; cu alte cuvinte, acest ,,document
scolar” ar trebui sd evite atat scurtimea exagerata cat si lungimile
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nemotivate. A treia observatie priveste felul redactarii proiectelor
de lectie. Si acestea ar trebui sd urmeze strict normele filologice.
Macar proiectele apartinand filologilor sa reprezinte niste ,,texte”
corect redactate. Remarc si aici tot felul de practici curioase. Nu se
stie cine este autorul si cine pretinde folosirea anumitor formule, a
anumitor recomandari ce par a fi, de fapt, ordine. Astfel, de pilda,
este cvasiinterzisa formularea obiectivelor, ca sa zic asa, nominal,
ele trebuie, se spune, s fie formulate numai verbal; nu ,,definirea
notiunii de...”, ci numai ,,sa defineasca notiunea de...”. (Cine ,,sa
defineasca”, profesorul sau elevii, nu se mai spune). Uneori
proiectele sunt un text in care se amestecd citate, informatii,
definitii, intrebari ale profesorului si raspunsuri ale elevilor
(presupuse), 1n asa fel incat trebuie ghicit planul in care ne situdm
citind o astfel de combinatie. Inci o dati: didactic nu inseamni
didacticist, nici replici ce amintesc ,,lectiile” absurde ale teatrului
lui Ionesco; didactic inseamna claritate, coerentd, proces viu si
interesant, misurd si bun simt. In parte, lectia va fi aidoma
proiectului ce i-1 pregatim.

TIPURI DE LECTII

Tipologia lectiilor de limba si literatura nu diferd decat in
foarte micd masurd de cea a lectiilor de alte specialitati. Exista
astfel lectiile de prezentare a noilor cunostinte, Incd necunoscute
elevilor sau cunoscute doar partial. Ele sunt numite si lectii ,,de
comunicare («de invatare», «de predare», «de transmitere») a
cunostintelor”. Prefer termenul ,,prezentare”, care mi se pare mai
potrivit, cel putin In cazul limbii §i, mai ales, al literaturii; prin
»cunostinte” 1inteleg ,.informatii”, dar si ,,notiuni”, ,,deprinderi”,
»operatiuni analitice si sintetice” aplicate textelor studiate si chiar
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,redactarea compozitiilor” (este tot un termen discutabil, 1l folosesc
in absenta altuia mai cuprinzitor). Acest tip de lectii asigurd
inaintarea, in conformitate cu planificarea calendaristica, pentru
indeplinirea cerintelor din programa scolara. Dar lectiile consacrate
integral cunostintelor noi nu sunt numeroase. Ele au loc dupd o
perioadd de vacanta, dupa incheierea unui capitol ori cand e vorba
de un subiect ce necesitd neapdrat durata unei lectii intregi.
Cunostintele ,,noi” pot reprezenta reluari, nuantdri sau dezvoltari
ale celor ,,vechi”. Reluari au loc si la literatura, dar mai rar, studiul
literaturii fiind mai ,,liniar”; reludrile sunt insa frecvente la limba,
unde studiul este conceput mai ,,concentric”, cum am aratat la locul
potrivit.

Tipul opus celui ,,de prezentare” este reprezentat de lectiile
de recapitulare a cunostintelor, a cunostintelor precedente
(,,vechi”). Ele sunt, la randul lor, relativ rare, urmand unui capitol,
ori la sfarsit de semestru si de an scolar. (Incepand cu anul scolar
1998/99 recapitularilor li se rezerva o perioadd intreaga, de doua
saptamani, la sfarsitul fiecdrui semestru. In actele oficiale aceste
perioade sunt numite ,,de evaluare”; in fapt, ele sunt perioade de
recapitulare, prilej cu care au loc §i verificari orale si scrise ale
nivelului de pregatire al elevilor). Cu exceptia lectiilor din aceste
perioade de final de semestru, lectiile speciale de recapitulare in
cursul anului scolar sunt relativ rare. Ele 1si au insd importanta lor
si nu trebuie sd fie subestimate. Ele nu sunt simple repetari de
lucruri stiute, banale si plictisitoare, daca sunt atent pregatite. lar
profesorul nu are de ce fi preocupat de cautarea unui ,,element nou”
care si starneasca interesul elevilor, pentru cd noutatea acestor
lectii constd tocmai in perspectiva ineditd in care apar cunostintele
deja insusite. Anumite detalii 1si sporesc importanta, altele si-o
diminueaza, iar altele sunt trecute cu vederea, imaginea generala
asupra unui capitol de limba ori literaturd fiind diferitd de cea
obtinutd anterior, lectie de lectie. {i pentru cd tot am amintit
perioadele de evaluare sd spunem s§i ca existd lectii speciale ,,de
evaluare” ori de verificare a cunostintelor, verificare orald ori
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scrisd (prin ,teste”, prin ceea ce se numea pand nu demult
»~extemporal”, ori prin ,,teza”, pand acum trimestriald, iar de acum
semestriald). Despre importanta masurdrii progreselor inregistrate
de elevi tratatele de pedagogie vorbesc mult, dezvoltand si o
ramurd speciala, docimologia. Se intelege cat de important e ca
evaluarea sa fie facutd cat se poate de obiectiv, cat se poate de
profesionalist, dar si cat se poate de corect din punct de vedere
moral. Un profesor incorect in aprecierea elevilor nu-si poate
pastra un veritabil prestigiu in fata lor, in ciuda altor calitati pe care
le-ar avea si in ciuda eforturilor profesionale pe care le-ar face. As
remarca aici Incercdrile mai noi de a mari precizia in aprecierea
progreselor facute de elevi. Toate aceste Incercari meritd atentia
noastra. In acelasi timp insa as reaminti faptul ca limba si, mai ales,
literatura au un specific al lor si adesea aprecierile standardizate nu
reflecta suficient de fin nivelul de pregatire al elevilor. Adesea o
lucrare scrisd la limba si, mai ales, la literatura are un ,,ceva”,
~imponderabil”, care scapd masuratorilor posibile la alte discipline,
si care e bine sa fie luat in seaméd de examinator. Un detaliu aparent
neinsemnat poate uneori fi pentru profesorul filolog semnul ca
elevul examinat are ,,ceva de spus”, cd el se detagseaza de colegi
printr-un plus de originalitate, calitate ce se cuvine sa fie stimulata.
{i, tot asa, in sens invers, un elev poate proba multe cunostinte, dar
nimic 1n plus, afard de o bund memorie. Or, de astfel de diferente,
uneori subtile, de nuanta si de finete, profesorul filolog are dreptul
si, as zice, si datoria sa tind cont.

Dar verificarea cunostintelor anterioare se face si in lectiile
obisnuite, care sunt cele mai numeroase, numite curent mixfe. Sunt
lectii in doi timpi, ca sd zic asa, prima parte fiind rezervata
verificarii cunostintelor din lectia precedentd (si, dacd e cazul,
rezervatd temei de casd), iar partea a doua, cea mai Intinsa, fiind
rezervatd prezentdrii noilor cunostinte. De la lectie la lectie
proportia dintre ,,vechi” si ,,nou” poate fi diferitd si poate fi
modificatd chiar in cursul lectiei, in functie de necesititile aparute
atunci, dar, de reguld, verificarii nu i se acordd mai mult de un sfert
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ori de o treime din spatiul lectiei. Celelalte trei sferturi ori doua
treimi sunt consacrate materiei noi, In final sintetizata intr-o
concluzie si, eventual, urmata de o tema de efectuat acasa. Aceste
lectii, mixte, dau un anumit ritm, o anumitd continuitate in procesul
instructiv, cu conditia evitarii cu orice pret a impresiei de ritual si
de monotonie. Atunci cand elevii stiu ca oricand pot fi intrebati
despre cele din lectia anterioara, dar si din alte lectii ,,vechi”, cand
stiu ca raspunsurile lor sunt ascultate cu atentie de profesor si de
ceilalti elevi, cand stiu cd ceea ce va urma este interesant i
important in sirul cunostintelor scolare, ei, elevii, participd la
lectie; 1n caz contrar ei doar asista la lectie, plictisiti.

La tipurile de mai sus as adduga cel al lectiilor de sinteza,
ce au loc mai cu seama la sfarsitul unui intreg ciclu scolar,
importanta lor fiind datd si de perspectiva unor examene §i
concursuri scolare (bacalaureat, olimpiade), ori concursuri de
admitere in institutii de invatimant universitar. Este evident cd ne
gasim 1n situatia de a pregati lectii pretentioase in care
»elementele” pentru ,.,sintezd” nu pot fi alese la Intdmplare si nu pot
fi tratate superficial. Cele mai multe sunt consacrate literarturii
romane si reflectd pregatirea Indelungata a elevilor. Un tip oarecum
aparte este reprezentat de lectiile rezervate analizelor de text, fie
din punct de vedere lingvistic, fie din punct de vedere literar. in
sfargit, un tip special regrupeazd lectiile de compunere
(compozitie). Aceste ultime tipuri de lectie sunt specifice studierii
limbii si literaturii, ele nefiind practicate de profesorii nefilologi.
Despre aceste lectii am vorbit, in alta parte.

LITERATURA UNIVERSALA
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Poate parea curios si oarecum nejustificat a vorbi, oricat de
putin, despre literatura universala aici, unde m-am limitat doar la
studiul literaturii nationale. {i rezerv totusi un spatiu, fie si restrans,
literaturii universale, gdndindu-ma la faptul ca putinele lectii ce i se
consacra cad tot in seama profesorului de (limba si) literatura
romana. Spun ,putine lectii” si ma grabesc sa adaug ca literaturad
universala se studiaza numai in clasele terminale, a XI-a si a XII-a,
si numai 1n liceele si clasele cu profil umanist. Cu totul sporadic in
manualele de gimnaziu apar texte din alte literaturi, straine. De
asemenea, In clasa a IX-a, atunci cand se studiaza genurile si
speciile literare, uneori se ilustreaza categoriile acestea, de estetica
literard, si cu creatii neromanesti.

Spre deosebire de literatura nationald, cea universald cere
mai putine revizuiri postdecembriste. Deocamdatd programa
scolara pretinde modificari minime, iar manualul in uz, din 1997,
»il reproduce pe cel din 19907, care era anterior anului 1989.
(Coordonator: Ovidiu Drimba). Acest manual cuprinde: Literatura
popoarelor orientale, Literatura anticd greaca (Homer, Literatura
latind, Tragicii), Vergiliu, Horatiu, Ovidiu); Evul Mediu (Villon,
Dante), Clasicismul (francez), [luminismul, Goethe, Romantismul,
Realismul, Balzac, Tolstoi etc., Naturalismul, Parnasianismul,
Baudelaire, Simbolismul, Literatura secolului al XX-lea (Proza,
Dramaturgia, Poezia).

Este, poate, cazul sd ne intrebam daca n-ar fi potrivit sd i se
acorde acestei discipline un loc mai important in liceele de toate
categoriile, alaturi de literatura nationala. {i aceasta intrebare poate
parea mai potrivitd daca ne gandim la doud imprejurari. Prima este
aceea cd multi absolventi de liceu, cei mai multi, nu mai au ocazia
de a studia literatura — nici nationald si nici universala — in mod
sistematic, chiar dacd continud studiile in institutii de nvatdmant
superior. A doua imprejurare este aceea ca in prezent visul secular
al unei Europe unite devine realitate, Romania dorind, si fiacand
eforturi mari si fie admisd in Uniunea Europeand; in aceasta
perspectiva cunoasterea limbilor straine si a literaturilor striine
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creste in importantd. Goethe, cel ce a si formulat conceptul de
literatura universala, seria, la 1827: ,,Se intelege 1nsd ca, daca noi
germanii nu privim §i dincolo de taramul strdmt al hotarelor
noastre, nimic nu e mai usor decit sa cidem si noi in aceastda
infumurare pedanta. Iatd de Tmi place sd privesc si ceea ce se
intampla la alte natiuni si sa sfatuiesc pe fiecare sd faca la fel ca
mine. Literatura nationald nu vrea sd zicd prea mult in zilele
noastre. Se vesteste epoca literaturii universale si fiecare trebuie sa
contribuie pentru ca epoca aceasta sa se instaleze cat mai curand”.

Care ar fi castigurile contactului cu alte literaturi? in
primul rand, cunoasterea altor literaturi faciliteaza largirea
orizontului cultural, depasirea limitelor, strdmte, nationale, cum
zicea Goethe. Dar a avea o idee asupra literaturii universale
permite $i o mai corectd considerare a valorilor literare nationale,
prin raportarea partii la intreg; altfel sunt intelese influentele
literare, curentele literare si chiar specificul national. In sfarsit, ca
si in cazul literaturii nationale, e vorba de educatia estetica, desigur
mai fertild — dacd o creatie strdind (mai ales in versuri) poate fi
cititd si 1n original. Oricum, elevii pot citi macar in limbile de
circulatie mondiald pe care le studiazd. Ar trebui adaugat aici si
faptul cd in studierea limbilor strdine elevii mai au ocazia de a se
intalni cu texte literare scrise in limbile respective. Interes pentru
literaturile straine existd. Am putut constata acest interes si recent,
printr-un sondaj scolar intr-un liceu timigsorean. Dar numai o
initiere bine facuta poate asigura o buna alegere din partea elevilor;
altfel, alegerea este intamplatoare, nu o datd lecturile inregistrand
creatii de mica valoare ori chiar non-valori.

Sa observam in final ca noile manuale de limba si literatura
romana pentru clasa a IX-a cuprind si texte din literatura
universald; si aceasta, nu doar pentru a ilustra un gen literar ori o
specie literard, care, eventual, lipseste ori e slab reprezentata in
literatura romana.
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KITCH SAU DIDACTICA

Intr-un Cuvint cdtre dascali din 1919 Rudolf Steiner
indemna sa fie ,,puse la inima” patru lucruri. intﬁi, ceva initiativa
din partea dascalului, cel ce are efect asupra scolarilor prin ,,felul in
care rosteste fiecare cuvant (...), in felul in care isi dezvolta
fiecare traire”. Apoi, ceva interes pentru ,,problemele mari si cele
mici ale fiecarui copil”, ,,pentru intreaga existentd a lumii si a
omului. In al treilea rand, dascalului i se cerea ,,sd fie un om care
nu face niciodatd inlauntrul sdu vreun compromis cu neadevarul”.
In sfarsit, ,,ceva ce e mai usor de zis decat de facut, ce insa este de
asemenea o regula de aur pentru profesiunea de dascal: Dascalul n-
are voie sa se usuce si sd se acreascd. Stare sufleteasca nesfrijita,
proaspata!”’

Departe de mine intentia de a indemna pe cineva sa se lase
la voia Intdmplarii si a improvizatiei. Actul didactic este un act
grav, de culturd, ce meritd a fi luat in serios. El presupune
meditatie, experiment si convingere profesionald. El mai presupune
modele, repere, dar nu a jura pe cuvintele maestrului, nu imitatie,
nu dogmatism; dimpotriva, veritabilul act didactic insemneaza
creativitate, Tmplinirea personalitatii celui de la catedra si, nu o
data, fronda, nonconformism. In felul acesta adevaratul dascal iese
din comun, stiut fiind ca omenirea ,,rdmane credincioasia acelui
factor care este superior eului, anume grupului: turmei sau tribului
cu tabuurile sale, societitii cu conventiile ei. Instinctul se Indreapta
totdeauna spre conformism, prin imbracaminte, prin vorba sau prin
scris — cu alte cuvinte constiinta sociald a fost indeobste mult mai
puternica, mult mai imperioasd decét constiinta de sine™”.

Simplificand, poate chiar prea mult, as spune ca lectia
veritabila insemneaza dialog veritabil, iar lectia kitch Tnsemneaza
pseudodialog sau chiar antidialog. Actiune de instruire pentru
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pedagog, situatie de invétare pentru sociolog, prilej de intdlnire
pentru filozof, lectia ar trebui sa fie activitatea ,,complexa si grava”
a unui grup de elevi condusi de un dascil timp de o ora’. Elevii,
condusi de profesor, ar trebui sa aiba prilejul de a comunica atat cu
profesorul cat si intre ei, in vederea realizarii unor obiective prin
cuvant, respectdnd norme logice, lingvistice, sociologice, morale,
estetice etc. Reusita tine de constientizarea i mobilizarea
(motivarea) grupului de elevi In vederea atingerii unor tinte bine
alese si precizate. Nereusita se explica prin deteriorarea ori absenta
comunicarii. Poate cazul cel mai frecvent de nercusita didactica
este cel al inlocuirii dialogului prin monolog. Prin monologul
dascalului, desigur. Normele actului (pseudo)didactic se reduc la
actiunea, mai mult ori mai putin sterild a dascalului, care pretinde
unele raspunsuri ale elevilor. In fapt, activitatea elevilor este
blocatd ,mai ales de profesorii rigizi, suspiciosi, dogmatici,
inhibati, mereu «didactici», cicilitori, stapaniti de iluzia autista si
proiectivistd. Asemenea profesori se considera amenintati de copii
si se cantoneazd in comportamentul dictatorial, caracterizat prin
expunerea  ex-cathedra, ordinele indiscutabile, pedepsele
jignitoare™. In aceste conditii, arata autorul citat, interdependenta
devine dependenta, dascalul se raporteaza la niste sarcini abstracte
vazandu-se doar pe sine, iar elevii incep a-l boicota, fie prin
indisciplind, fie prin pasivitate lectia se birocratizeaza, elevul este
culpabilizat, iar dascélul ,,vorbeste la pereti”, eficienta didactica
scade pand spre zero. Dascdlul nu tine cont de ceea ce cautd si
doreste sa faca elevul, iar elevul refuza sa ia act de ceea ce dascalul
incearca sa-i impuna.

Falsul dialog se soldeaza cu esec, indiferent de presiunea
ce se face dinspre catedra si indiferent de presupusul prestigiu pe
care l-ar avea dascalul prin pozitia sa. {i as adauga si ineficienta
invocare a altor autoritati atunci cand ,,mesajul nu trece”, cand
comunicarea este 1n impas. S-ar putea exemplifica aici cu
invocarea, in lectia de literaturd, a unor critici si istorici literari
ilustri. Astfel, bundoara, elevii pot ramane cu totul insesibili la
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citarea lui Calinescu, care vedea la Farfuridi si Branzovenescu o
,veleitate exegetica, protestanta, in cuprinsul religiei”, care spusese
ca Cetateanul turmentat ,transcende viziunea venerica a femeii”,
care vedea in Jupan Dumitrache un ,,platonician”, in Ipingescu un
»cartezian” si In Trahanache un ,sfint care std pe crucea
dezonoarei casnice”. Oricatd prestantd ar avea cineva ori ceea ce
cineva invocd, totul se pierde in zadar in absenta unui dialog
veritabil 1n lectie.

Timp de zeci de ani, pand 1n anul de gratie 1989
propaganda oficiald a cultivat ideea superioritatii sistemului politic
de la noi si, implicit, a superioritatii tuturor componentelor sociale,
inclusiv cea a Invatamantului. Laudandu-se cu un Invatamant
democratic, al maselor, oficialitatile anuntau triumfalist sfarsitul
analfabestismului, nca de prin anii 60-70. Dar pentru ca tinea si la
fatada, la vitrind — de fapt, numai la asa ceva tinea — regimul se
lauda si cu ,,varfuri” elevi dopati pentru olimpiade si concursuri
internationale, dupd un program fortat, asemanitor celui din
gimnastica feminind de performantd. {i nu putini au fost cei ce au
inceput si creadd in nivelul ridicat al invatimantului nostru
postbelic. Probabil ca nu putini sunt cei ce cred acum ca asa au stat
lucrurile atunci, din pricina unor dificultati si regretabile aspecte
actuale. In realitate nivelul invatimantului nostru postbelic a fost
modest. {i dacd acest nivel n-a fost si mai scazut decat a fost,
meritul a fost nu al planificatorilor oficiali, care mai mult ddunau
prin ce hotdrau, meritul — atat cat a fost — a fost al dascalilor
stiuti si nestiuti, care au tinut la conditia lor de intelectuali, in
spiritul bunelor traditii antebelice. In prezent se tinde la o revenire
la starea de normalitate, reludnd firul viguros al invatamantului
romanesc interbelic §i grabind ritmul innoirilor pentru a face fatd
standardelor europene occidentale. Cici, iatd, ultimele sondaje
aratd ca Romania a ajuns pe ultimul loc in Europa in ceea ce
priveste numarul stiutorilor de carte lar in ceea ce priveste calitatea
invatamantului, la noi inca se practica pe scara largd memorarea de
date, de mult abandonata in Occident. ,,Poate ca, acolo, copiii stiu
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mai putine date despre viata si opera scriitorului X, cu sigurantd nu
stiu comentarii literare pe de rost; dar stiu sa citeasca o carte, sa
vorbeascd despre ea, sa-si puna probleme, sa le rezolve in mod
original, sa scrie interesant, nu tern si uniform, sa poarte un dialog
civilizat, au curajul sd-si spund punctul de vedere si pot sa si-1
argumenteze. Imaginea olimpicului roman, mai bun decat toti
ceilalti este un mit. Acest olimpic s-a autoformat, depasind nivelul
clasei din care a pornit, el gandeste in spiritul colegilor lui din
tarile Europei, cu totul altfel decat colegii din clasa lui; el a
acumulat cunostinte prin studiu individual, nu din solutiile oferite
in clasa de profesor, iar calificarea aldturi de cei mai buni din lume
este dovada creativitatii, a originalitatii lui, nu a rutinei in care se
desfasoara orele de clasd. I-a fost recunoscutd personalitatea, nu
conformitatea cu sablonul, cu dogma; adicd tocmai valorile
societdtii europene l-au ficut si ajungd cel mai bun™. Ar trebui
poate nuantat punctul de vedere citat, in sensul cd olimpicii romani
nu sunt totusi niste autodidacti; ei au fost, si probabil mai sunt,
pregititi in ore speciale, in afara clasei, de catre profesori buni,
poate chiar de catre proprii lor profesori. Dar chiar i asa stand
lucrurile, raméne adevarata parerea ca olimpicii nu sunt cei mai
buni dintre colegii lor, ci cd se gasesc intr-o situatie aparte, ei fiind
atipici, nereprezentativi pentru Invataméantul romanesc de pana in
1989 si chiar si pentru cel actual inca. Autoarea citatd critica
artificialitatea exprimarii la elevii nostri, memorarea formelor
morfologice pe de rost, iIn general — absenta comunicarii reale,
ceea ce face ca si studentii sa scrie dezordonat, sa-si ia notite
cuvant cu cuvant sa nu aiba curajul de a pune intrebari si de a
participa la discutii, sd Invete doar cursul pentru examen si sa aiba
pretentia ca li se cuvine nota 10 ,.chiar daca ar fi sa-1 obtina prin
copiat”. Remediul ar fi dupa autoarea citatd, o ,educatie
interactiva”, concept preluat de europeni de la americani, in care
accentul cade pe comunicarea eficientd dintre profesor si elev;
»rolul profesorului nu este de a da informatie, ci de-ai ghida pe
elevi cum sa gandeasca pentru a obtine informatia dorita”.
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Am pledat si eu in repetate ocazii pentru contactul direct si
viu cu textul literar, contact numai facilitat — dar aceasta facilitate
este esentiald — de cétre profesor. Contrafacerile sunt insuficiente
si de prea multe ori rizibile. ,,Adica in loc sa citim romanul Jon,
citim, In caz fericit, ce a creat Calinescu apropo de romanul cu
pricina, dacd nu mai rau, le inlocuim pe amandoua pentru literatura
de colportaj a comentariilor animate de spiritul creator al doamnei
Constanta Barboi, fosta sefd a comentariilor literare din vremurile
ceausiste, care astazi, ca si ieri, ne spune ce si cum e cu Liviu
Rebreanu™®. Rezultatul contrafacerilor este un soi de pretiozitate ce
se propaga uneori dinspre catedrd spre banci. Este instructiv de
rasfoit acel raft al bibliotecii scolare alcatuit din amintirile despre
anii de scoald, prea adesea sumbre, nu luminoase cum s-ar cuveni
sd devind o datd cu trecerea anilor si cernerea nostalgiilor. Sa
spicuim doar cateva: ,,Liceu cimitir / Al tineretii mele” (Bacovia);
,ha, tatarule!” (Delavrancea, in Domnul Vucea); ,,ma ticalosule...”
(Blaga, in Hronicul si cantecul varstelor), ,toparlani salbatici” si
scumplit mestesug de tampenie” (Creangd in Amintiri din
copilarie); ,,Nemernicilor, ticalosilor,... derbedeilor,
haimanalelor!” (Calinescu in Cartea nuntii), ,Silentium,
magarilor!... ratanilor,... vitelor,... prostanacilor!” (Caragiale, Un
pedagog de scoald noua), ,scarnavie!” (lon Petrovici, in De-a
lungul unei viefi). S& Incheiem seria exemplelor de calificative
expediate cu dispret sau de-a dreptul cu urd dinspre catedrad spre
banci cu o afirmatie luata din Parada dascalilor de Holban: ,Elevii
romani se impart In doud categorii, ca valetii lui Moliere: cei
destepti si cei imbecili. Intermediarii lipsesc”.

Ce-i trebuie dascalului pentru a intra (ramane si iesi) 1n (si
din) sala de clasa cu bucurie? Inainte de toate, daca nu iubire atunci
macar respect (interes si intelegere) fata de elevii sai. Altfel, toata
invatatura din lume nu-1 va feri de razboiul pe fata ori surd cu niste
copii, cariera sa devenind o absurda cruciada contra celor ce ar fi
putut sa-i devina colaboratori i poate prieteni.
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NOTE

"In Arta Educatiei — Metodica si Didactica, Cluj, Editura
Triade, 1994, p. 193. Sa amintim si cuvintele lui Iorga de acum
aproape un secol: E un lucru hotdrat astdzi cd fiecare generatie
vede altfel lumea, judeca altfel (...)” (Eminescu §i generatia de
astazi).

* Herbert Read, Imagine si idee, (traducere) Bucuresti,
Editura Universul, 1970, p. 124.

* E. Dimitriu, Dialog si antidialog in actiunea instructivd,
in vol. col. Educatie si limbaj, 1972, p. 211.

* E. Dimitriu, articolul citat.

> Andra Serbanescu, Cum prediam limba romdnd dupd
manualele alternative, in ,,Limba si literatura”, vol. 1I/1998, p.
108.

® Daniel Vighi, Scriitorul in universitate sau meta -
naratiunea privirii peste gard, in ,Interval”’, Brasov, nr. 5-6 (13-
14) 1998, p. 5.

DESPRE EVALUARI

In procesul invatirii evaluarea este vrand - nevrind ceva
permanent si important, nu o datd cu urmari neasteptat de mari,
benefice ori regretabile, uneori chiar dramatice sau tragice. Un
adolescent care ajunge la spital in urma unui esec scolar este,
desigur, un caz extrem, dar un asemenea caz ar trebui sd dea de
gandit. In fapt, in proportii diferite, rezultatele scolare, indeosebi la
examene, produc tulburare, cu explozii de bucurie si cu lacrimi
amare. Or, aprecierea rezultatelor scolare n-ar trebui sd produca
socuri, ele ar trebui sa fie un moment firesc si, previzibil, rezultat al
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unui proces la fel de firesc. Cum se explica decalajul, uneori foarte
mare, intre apreciere §i autoapreciere? Cum se explicd oare ca
aceeasi lucrare este apreciatd atat de diferit de catre examinatori
diferiti. Cum sa intelegem diferentele foarte mari la un examen —
de exemplu, de bacalaureat — de la un judet la altul?

Pentru a simplifica discutia sa lasam la o parte examinarea
sistemului de Invatamant in ansamblu. Sd ldsam la o parte si
examinarea programelor scolare. Fara a intra in subtilititi
doxologice si docimologice, sd transdm deocamdatd complexa
problematicd spunand ca totul se poate reduce la o dimensiune
morald si la una profesionala. Cat priveste etica in aprecierile
scolare, ma multumesc sa retranscriu si aici cuvintele lui Vasile
Péarvan: ,,Taria de caracter — singura nobletd adeviratd in lumea
muritorilor — e o floare rara. lar fard ea toatd Invatitura de pe
lume, tot talentul creator e un simplu amuzament egoist”.

Ramane de discutat ce se poate aprecia si masura, cum se
pot evalua rezultatele in scoala in studiul limbii si literaturii,
operatie ce se cere a fi feritd pe cit omeneste este posibil de
subiectivism §i improvizatie.

In gcoala roméana de azi existd destuld derutd in ceea ce
priveste criteriile de apreciere a evolutiei In Invatare. Nemultumiri
existd nu doar intre elevi, ci si Intre institutori, intre parinti si in
minister ori inspectorate. Rezultate nesatisfacatoare nu obtin doar
elevii ci si dascalii lor (la examene de grade didactice sau la
concursuri de ocupare a unor catedre). La limba si literatura inca se
pune accentul pe date teoretice, inca se abuzeaza de memorie, inca
se remarcd aspectul factologic, in dauna aplicativitatii, a
creativitatii, a aspectului formativ, ingemanat, desigur, cu cel
informativ. Cu alte cuvinte, in termeni de lingvistica, prea mult se
are In vedere competenta si prea putin performanta. Adesea notele
si mediile traddeaza inca o intentie coercitiva, ceea ce are ca efect o
reactie de dezinteres din partea elevilor fatd de problematica
filologica, in general. Ar fi, desigur, de analizat raportarea la
programa scolard, un vast domeniu de studiu. ,,Capcanele” in
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cerintele analitice nu sunt evitate, ba, uneori, ele par a fi cautate cu
luméanarea. Nevoie de pregatire la domiciliul... profesorilor (uneori
cu grupe de elevi, chiar din clasele profesorilor respectivi) este
graitoare pentru cusururile semnalate.

Sigur cd 1n evaluarea curentd, lectie de lectie, ca si 1n
evaludrile periodice, semestriale si anuale, atat in formele orale cat
si in formele scrise, profesorul este obligat a tine cont de sistemul
actual al invatdmantului, In plind metamorfoza. El, profesorul, nu
poate ignora perspectiva examenului de capacitate, a celui de
bacalaureat si, in cazul unor elevi, perspectiva concursului de
admitere in universitati. Insist insd asupra necesitatii ca profesorul
sd mediteze asupra imprejurdrilor concrete scolare si, treptat, sa isi
stabileasca propriul sistem de evaluare. Numai printr-o analiza
atentd, an de an, se poate ajunge la o perspectivd sintetica a
evaluarii, cu principii, cu mijloace didactice specifice scolii si
claselor de elevi si cu o inlantuire a rezultatelor, concretizatd nu
doar in note si medii, ci si in lucrari scrise, statistici si indici
variabili in dinamica scolard. Mi se pare nu doar posibil ci si
necesar ca profesorul sd poatd demonstra aceastd dinamica. Macar
pentru sine sa fie clarificat drumul parcurs intr-o perioada de timp
de catre un elev ori de catre o clasd de elevi: de unde s-a pornit,
prin ce s-a trecut, ce dificultati au fost intampinate, unde s-a ajuns,
ce s-a urmadrit, ce s-a reusit si ce nu, care sunt explicatiile pentru
diverse situatii, ce surprize (placute ori nepldcute) s-au inregistrat
si, In sfarsit, ce invatiminte — macar pentru sine — s-au putut
retine.

Atrag atentia asupra testelor care se practicd acum. Sunt
recomandate peste tot. Au devenit un fel de solutie universal -
valabild. Personal n-am nimic impotriva dorintei de a masura cat
mai exact rezultatele la limba si literatura. Dar mi se pare ca adesea
ele se fac in graba, ca sa fie, nejustificind fractionarea notei in
puncte si zecimi de punct. Si exemplific aceasti situatie. In
manualul de clasa a V-a din 1998 de la Humanitas, la p. 224 se dau
cateva strofe din Toparceanu, Stinescu, Barbu si Bacovia si se
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cere: gdsirea epitetelor din doud texte (1 punct); gasirea
»elementelor care sugereazd venirea primaverii” (2 puncte);
imaginile vizuale si auditive din doud texte (1 punct); atributele si
felul lor din doud texte (2,70 puncte); analiza partilor de vorbire
prin care se exprima atributele (0,80 puncte); felul atributului si
prin ce se exprima el in enuntul ,,Randunelele aveau patru pui”
(0,50 puncte); alcatuirea unui text de 5 randuri in care sa se arate
rolul culorilor primaverii intr-un fragment (din Bacovia: ,,Verde
crud...”). Mi se par discutabile si punctajele si unele cerinte (,,rolul
culorilor”, ,,culorile primaverii”’). Greu, dacd nu imposibil de
masurat 1n astfel de calcule sunt, in general, cerintele de limba si,
mai ales, de literaturd. Mai cu seama cand e vorba de ceea ce se
intelege prin creativitate. La examenul de admitere din iunie 1999
la un liceu timisorean, intre altele, pentru un anumit numar de
puncte s-a cerut, de exemplu, alcdtuirea unui rezumat (basmul
Greuceanu) in doud pagini, cu precizarea elementelor ce definesc
basmul. Or, rezumatul de doud pagini, poate fi de valori foarte
diferite. Un alt tip de ,,test - grila” eate cel care elevului i se cere sa
aleagd unul din raspunsuri. De pilda, ,,versurile (...) apartin genului
a) liric, b) epic, ¢) dramatic”. In felul acesta se reamintesc lucruri,
poate, uitate si, pe de altd parte, se ofera ocazia de a nimeri
raspunsul corect, ceea ce tine de hazard, nu de cunoastere. La
limba si literatura nu o data subiectivitatea in aprecierea, in mod
paradoxal, este mai aproape de dorita obiectivitate, subiectivitate
insemnand si intuitie, fler. Uneori un singur cuvant il face pe
profesorul filolog si ,,ghiceasca” evolutia ulterioard a unui elev.
Atétia scriitori $i oameni de culturd evoca astfel de ,,revelatii” ale
dascélilor lor. Rolul lecturii este inca recunoscut in formarea
personalitatii. ,,Lectura, vai (ori slava cerului!) e incd semnul
distinctiv al omului ,,de calitate”, al celui ne-robit cu totul
vremelniciei”, spunea N. Steinhardt'. Or, cat — si cum! — a citit
un elev nu prea poate fi evaluat prin mijloace de genul testelor -
grild. De aceea, intelegadnd ca deocamdatd nu exista alte mijloace
de selectie decat examenele, dascalului ii riméne consolarea ca de-
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a lungul anilor scolari lui 1i sta la dispozitie contactul nemijlocit,
lectie de lectie, cu clasele de elevi. Cunoasterea elevilor 1i permite
sa-1 indemne, sa-i laude ori sa-i corecteze, sa le faca recomandari si
sa se bucure, alaturi de ei, de cresterea lor spirituald, cu nebanuite
surprize. Va veni si vremea cand, macar la intrarea Tn universitati
concursul de admitere va fi abandonat, ca, mai peste tot, in
Occident, selectia facandu-se ulterior, In special in primul an de
studii. Deocamdata insa, cand nu e alta solutie, raméan ,,probele” de
,verificare a cunostintelor”, la care e bine sa reflectam, si pe care e
bine sa le facem cat mai relevante in raport cu ceea ce au studiat
elevii. lar ceea ce au studiat elevii nu se reduce la ceea ce poate fi
masurat ca in exemplele date mai sus. Ne intereseaza si — chiar
foarte mult — cum 1isi formuleaza elevii ideile si trairile, precum si
cum se reflectd in mintea si sufletul lor cele studiate de ei. (,,Cele
mai multe certuri — afirma undeva Spinoza — provin din faptul ca
oamenii nu-si exprima bine propriile ganduri si interpreteaza gresit
pe ale altora”). La examenul de bacalaureat din iunie 1999 s-au
cerut urmatoarele: o compozitie - eseu (pentru 45 de puncte), un
comentariu de text (30 de puncte), redactarea unei scrisori (pentru
15 puncte), cu 10 puncte din oficiu (?!). Surprind, intre alte
aspecte, formuldrile menite sa-i ajute pe elevi, formulari neglijent
redactate sau care, 1n fapt, mai mult incurca. Unele sunt de prisos.
Astfel, se adauga urmatoarea ,,notd”: ,,Se puncteaza de asemenea
prezenta unor idei personale critici comentate, organizarea ideilor
in scris, corectitudinea exprimarii §i a scrierii”. Cum se puncteaza,
in plus? Ideile personale nu pot fi critice? Sau e vorba de ideile
unor critici literari? Corectitudinea scrierii nu tine de cea a
exprimdrii? Mai mult, titlul eseului e pus intre ghilimele, iar citatul
din P. Constantinescu trimite doar la Scrieri 11, fara alte date si fara
titlul studiului. Ar fi prea mult de transcris si de comentat spre a
vedea cum n-ar trebui formulate asemenea cerintei la un examen
important si dificil ca bacalaureatul.

Oricum am concepe verificarile si evaluarile, mai ales la
obiectul nostru de studiu — limba si literatura —, nu e bine sa ne
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limitdim la ceea ce Eminescu numea ,stiinta moartd™, ci si

promovam, cit putem, o stiintd vie, insufletitd de talentul copiilor,
de simtul lor natural in studiul limbii materne, de simtul lor fata de
frumosul artistic.

NOTE

' Primejdia marturisirii, Cluj, Editura Dacia, 1993, p. 229.

* ,Oamenii invitati dar fard talent propriu, adici purtitorii
stiintei moarte mi-i inchipuiesc ca o sala intunecatd cu o usa de
intrare si una de iesire. Ideile strdine intra printr-o usa, trec prin
intunericul salii si ies prin cealaltd, indiferente, singure si reci...
Capul unui om de talent e ca o sald iluminata, cu pereti si oglinzi.
De afara vin ideile intr-adevar reci si indiferente — dar ce
societate, ce petrecere gasesc”. (Manuscrisul 2289, fila 15, in vol.
M. Eminescu, Opera esentiald, cu zece comentarii de C. Noica si
E. Cioran, [Craiova, Editurile Oltenia si Dionysos, [1992, p. 207.

FISE PSIHOPEDAGOGICE

A intrat in obisnuit — cel putin la Timisoara — ca in
cursul practicii 1n scoli sa li se ceara studentilor sd intocmeasca o
asa - numita fisa psihopedagogica. Pentru aceasta, in intelegere cu
profesorul de gimnaziu ori de liceu pe langa care studentul 1si face
practica didactica, studentul culege direct si indirect date asupra
unui elev. Pana la urma acele date sunt sintetizate si cuprinse in
fisa de care vorbim. Este acesta un mijloc de a cunoaste mai bine
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elevii, un prilej de a verifica presupuneri privind acel elev, o ocazie
de a se confrunta opiniile studentului si ale profesorului asupra
unui elev. In sfarsit, din fisa se poate vedea cat si cum a conlucrat
studentul cu elevul, cu profesorul, cu dirigintele elevului si cu
familia elevului. Rezultatele pot fi instructive si interesante pentru
student, daca el ia lucrurile in serios, proiectand asupra elevului
vederi diferite, poate surprinzatoare (colegi, profesori, parinti,
frati). Daca nsa acest act de cunoastere este privit superficial si
formal, fisa va fi o hartie cu niste rubrici dinainte stabilite ce se cer
a fi doar ,,completate”: scoala, profesorul, studentul, elevul, clasa,
date personale ale elevului (data nasterii, locul nasterii, domiciliul),
date familiale (parintii, ocupatia lor, locul lor de munca, frati,
surori), date medicale, situatia scolard s.a.m.d. Aceste fise au fost
propuse de colegii pedagogi si sunt doar un punct de pornire. Abia
de aici incolo Incepe culegerea de date si se cere ceva efort pentru a
putea caracteriza elevul din punct de vedere fizic si psihic, pentru a
vorbi de inteligenta sa, de caracterul sau, de relatiile sale cu ceilalti,
pentru a explica unele manifestari ale sale, pentru a le pune in
raport cu atmosfera de acasa si cu atmosfera din clasa etc. Pentru
ca pand la urmd sd se poatd ajunge la un ,diagnostic
psihopedagogic” si la previziuni asupra viitorului scolar al acelui
elev.

Ajunsi la catedra actualii studenti nu mai sunt obligati sa
redacteze astfel de ,,fise”. Exercitiul nu ramane Insa inutil daca a
fost facut cu seriozitate. in fapt, profesorul este constrins de
imprejurari sa observe evolutia elevilor sdi si sd mediteze asupra
diferitelor aspecte de ordin psihopedagogic. Pentru cd exista,
totusi, si parinti care vin si se intereseaza de situatia scolard a
copiilor lor. De elevi se intereseaza si profesorii de la celelalte
discipline scolare. Dar, mai presus de toate, profesorul are nevoie
de o cat mai exactd cunoastere a elevilor sdi pentru propria sa
activitate in clasd. Rezultatele in activitatea sa depind in masura
considerabild de masura in care reuseste sa-si cunoasca elevii si
altfel decat la lectie, stind de vorba cu ei, discutdnd cu cei din
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familia elevilor, discutdnd cu alti profesori, in special cu dirigintii
claselor. Este i necesar si pasionant sa fie urmaritd indeaproape
evolutia scolara — §i umand, in general — a unei persoane in
formare, incercand sa se prevada viitorul acelei persoane, elevul, la
a carei alcatuire spirituald dascalul participa voit sau nu, constient
sau nu. Sd nu trdim cu iluzia cd doar prezenta noastra la catedra
este suficientd pentru o bund cunoastere de catre noi a Invataceilor
nostri. Sa nu ne legandm cu iluzia ca, treptat, experienta (nu o data
sinonima cu rutina) ne permite o cunoastere profunda a celor din
fata catedrei. Deseori uitdm cd dascalii nostri ne cunosteau prea
putin pe noi, elevii lor. Deseori noi, dascalii, plutim intr-un spatiu
paralel cu cel in care se afld invaticeii nostri. Un profesor care
lucreaza cu cate cinci clase de elevi, cu cate 30 de elevi in fiecare
clasa, are, desigur, scuze ca nu-i cunoaste decat superficial pe cei
150 de elevi ai sai dintr-un an scolar, dar acel profesor nu ne poate
usor convinge cad lucrurile stau invers, ca, adicd, el isi cunoaste
bine elevii. Or, necunoasterea elevilor duce la monologul
profesional, la pseudodialogul sdu cu clasa de elevi, la izolarea sa
si la performante modeste printre elevi. Macar prin sondaje,
cunoscand mai bine cativa elevi doar, profesorul poate avea o
imagine mai apropiatd de cea adevarata. latd de ce, In perspectiva
carierei didactice, redactarea unui portret psihico-pedagogic al unui
elev poate deveni un exercitiu util. Dascilul pasionat de ceea ce
face va extinde, desigur, investigatiile sale, urmarind, la o alta
scard, evolutia elevilor sii. Astfel, el se va interesa de unde vin acei
elevi, cu cine au studiat in clasele anterioare, ce dorinte scolare au
el (si parintii lor!), ce sanse de reusitd au in perspectiva, ce se
intampla cu ei dupa plecarea lor in alta parte. Cum se vede, e vorba
de o cercetare — oricat de modestda — de sociologie. Si in functie
de tot ce se Intdmpla in gcoala romaneascd (si europeand) si in
societatea romaneascd (si europeand), dascalul isi va modifica,
poate, obiectivele si strategiile sale didactice.

90



CULTIVAREA LIMBII IN SCOALA GENERALA

Limba, fenomen de o complexitate extraordinara, este intr-
o necurmata schimbare; la aceastd schimbare, Intr-un fel ori altul,
participa fiecare vorbitor. Din aceastd simplad constatare, care este
de ordinul evidentei, se deduce usor ideea de necesitate a cultivarii
limbii. Se mai intelege, apoi, faptul cd actiunea de cultivare a
limbii nu se va sférsi niciodatd pentru ca evolutia limbii va ridica
tot alte si alte intrebari si pentru cd mereu vor veni alte generatii
dornice sa se exprime corect si frumos. Asa se face ca in presa de
specialitate ori la diferite consfatuiri chestiunea cultivarii limbii a
fost mereu abordatid. Acad. Al. Graur, care a fost preocupat de
corectitudinea limbii roméne aproape necontenit, isi incheia un
articol cu invitatia de a participa mai multi la astfel de dezbateri:
,»Ar fi de dorit ca in paginile publicatiilor de specialitate sa apara
discutii asupra acestui subiect, eventual scrisori de la colegii care
predau limba romani in scolile de toate gradele™. {coala se ocupi
de ingrijirea exprimarii de multd vreme, poate dintotdeauna.
Spiritele luminate au inteles si 1n trecut importanta de prim rang a
studierii limbii materne care sti la temelia tuturor achizitiilor
intelectuale: ,,Studiul principal al unei scoale rurale sau primare e
limba roméaneasca; ea este totodatd organul prin care acest neam
mosteneste avutul intelectual si istoric al stramosilor lui” scria
Mihai Eminescu cu prilejul unei revizii scolare’. Dar, cu toate ci
cultivarea limbajului este o preocupare veche, ea nu a devenit in
nici un caz invechitad. Dimpotriva — se poate spune cd domeniul
limbii roméne este in centrul atentiei invatatorilor si profesorilor
din scoala generala. Programa pentru anul scolar in curs subliniaza
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raspicat lucrul acesta: ,Dintre toti factorii care contribuie la
instruirea si educarea elevilor, scolii ii revin cele mai mari obligatii
in formarea si dezvoltarea deprinderilor de exprimare corecta,
orald §i scrisd, in limba actuald” (sublinierea programei)’. Prin
urmare chestiunea sporirii posibilitatilor de exprimare ale elevilor
nu numai ca nu s-a perimat dar face parte dintre cele mai de seama
preocupdri actuale ale celor chemati sd-i cilauzeascd pe elevi in
descifrarea secretelor limbii romane.

Invitarea limbii literare nu e lucru usor; intre altele si
pentru ci notiunea ,,corectitudine” nu este intotdeauna limpede.
Limba literara sau, cum i se mai spune, limba standard, se sprijind
pe norme, de unde rezultd necesitatea numitorului comun Iin
alegerea uneia din variante. Normele literare ,,sunt considerate,
congtient §i inconstient, ca cele mai juste...” ceea ce ,serveste la
intarirea solidaritatii nationale”; de aici decurge ,,marea importanta
a limbii literare si, drept consecintd, nevoia imperioasd de a o
cultiva, a o imbundtati si a o perfectiona neincetat, prin studiu
propriu-zis, ca si prin osteneala de fiecare moment de a-i cunoaste
«legile» gramaticale si de a ne conforma cu strictete lor™*.

Profesorul de limba romana recurge, cum este firesc, la
gramatica si la dictionar pentru a se verifica pe sine, pentru a pastra
acordul cu sistemul limbii normate pe care il are in vedere atunci
cand 1i deprinde pe elevi cu regulile de scriere si pronuntare, cu
exceptiile si cand urmareste, in lecturile literare, ,,abaterile” de la
normd. Dintre gramaticile de care poate beneficia in prezent
profesorul apeleaza, mai ales, la Gramatica Academiei. Cu toate ca
acest tratat ,,nu este un manual dupa care se preda limba romana in
scoala generald” el rdmane ,principalul material de referinta in
studiul limbii romane™. Conceput ca o gramatici descriptiva
tratatul academic este 1n acelasi timp normativ. Dar, pe buna
dreptate, autorii au manifestat o prudentd sporitd fatd de norme;
uneori insd se observa inconsecvente 1n aceastd privinta, alteori
prudenta este exagerata ceea ce, intre altele, fac necesara o noud
editie a acestui tratat’. Asemenea corectii se vor aduce neincetat si,
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ideal vorbind, ar trebui refacutd zilnic ,,gramatica” cum zilnic ar
trebui refacut indreptarul ortografic, ortoepic si de punctuatie, daca
admitem — si de ce n-am admite?! — ca zilnic se produc in limba
schimbari. Pe de altd parte, Insa, e necesard o anumitd doza de
conservatorism care sd mentind puntile Intelegerii lingvistice in
timp (intre generatii) si In spatiu (intre vorbitorii diferitelor
provincii ale tarii). Si In aceastd privintd scoala are datorii
importante si posibilitati mari.

Sprijinindu-se si pe lucrari destinate tocmai cultivarii
limbii romane’ scoala generald incearcd si impund viitorilor
cetateni tiparul limbii literare §i, pe de alta parte, sd cultive dorinta
fiecarui individ de a-gi reface acest tipar in conformitate cu
schimbarile admise de sistemul limbii literare. Limba vorbita la
radio si televiziune, cea scrisa in ziare §i In carti se impune Tnh mod
tot mai sensibil de la generatie la generatie. Nu scolii i se
datoreaza, In primul rand, interesul social pentru ingrijirea limbii.
Acest interes tot mai intens simtit se leagd de schimbarile din viata
sociala®. Dar, fara indoiala, scoala a contribuit In chip hotarator la
satisfacerea acestui interes. La temelia modului Tn care comunica
intre ei membrii societdtii noastre sta si scoala, acel filtru asezat
intre anii petrecuti In familie §i intre cei petrecuti In societate.
Indrumitoarele metodice se dovedesc a fi constiente de rolul
determinant al studierii limbii 1n intreg sistemul de Invatamant:
»Studiul limbii este calea necesard si conditia de bazd pentru a
realiza scopul fundamental al scolii de culturd generald™. Se poate
spune, si nu numai pe baza unor constatari generale ori numai pe
baza unor surse bibliografice, ci, mai cu seamd, pe baza sondajelor
facute in diferite scoli, la intervale de timp, ca existd un progres
real in domeniul cultivarii limbii in scoald, ca este posibil ca la
sfarsitul scolii generale elevii sa vorbeascd si sd scrie corect
romaneste. Neimplinirea asteptarilor generale nu tine de intervalul
prea ,,scurt” in care se Invatd gramatica, cum sustin unii colegi din
invatamantrul de cultura generald, ci tine de alte cauze, intre care,
uneori, se numara si dezorientarea acelor profesori. Pe drept s-a
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spus ca daca 1n scoala generala nu se fixeaza normele gramaticale
nici mai tarziu nu se va mai putea face mult in a le fixa. Pe de alta
parte, structura actuald a sistemului de Invatamant impune
incheierea acestui efort pana la capatul scolii generale, ceea ce nu
echivaleaza cu renuntarea la cultivarea limbii in continuare, ci cu
fixarea durabild a unor norme care acum, in scoala generala, au
sansa maxima de ,,a intra in sange”.

Pe langa observatiile de mai sus, facute pe baza unor
verificari recente in citeva scoli din judetele Timis si Hunedoara,
atragem atentia asupra raportului didactic dintre notiune si situatia
concretd, dintre reguld si faptul de limbd viu, raport care se
realizeaza uneori nesatisfacator.

Una dintre notiunile fonetice cele mai ,,usoare” pentru
elevi este accentul. Mai greu percep diferentierile accentologice
doar copiii lipsiti de auz muzical, dar prin exersare si acestia
disting, treptat, silabele accentuate de cele neaccentuate. Altfel, toti
elevil accentueaza ,,corect”, cu toata diversitatea limbii romane in
aceasta privintd, mai ales daca limba romana le este limba materna.
Intrebari ridica unele cuvinte noi pentru ei, si aici se numara, in
primul rénd, cuvintele ,strdine”, neologice. Cum se stie, nici
»~horma” nu e fixatd aici intotdeauna, acceptdndu-se doud variante
in locul uneia. Dintr-o listd de cuvinte, mai dificile In ceea ce
priveste accentul, elevii chestionati au realizat doar 380 de puncte
din 693 posibile. Surprinzator este insa altceva, anume ca unele
dintre cuvintele accentuate gresit in scris erau accentuate corect in
vorbire. Acest lucru era un semn al insusirii superficiale a
accentului (proba s-a facut la o clasd a IX-a). Alte fapte au
confirmat aceastd presupunere: accentul era notat diferit (*, ', '),
era pus deasupra unor consoane, intre litere, ori deasupra unor
silabe care cu sigurantd nu erau accentuate in vorbirea elevilor
respectivi (aripd, doctorita).

Uneori se intdmpld invers: nemaiputandu-se baza pe
»simtul limbii” elevii invatd bine ,teoria” dar in ,,practicd” nu se
pot folosi de cele memorate in mod mecanic. La clasa a VIII-a am
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inregistrat multe greseli (aproximativ 30, in mediul rural) in cazuri
relativ simple, de ordin morfologic. Materialul excerptat a avut ca
pretext propozitii In care se folosesc forma scurtd a pronumelui
personal, cuvinte cuprinse-n aceeasi silaba etc. (Mama-i dusa / m-
am mai dus eu, odata / o data, plecata-n sat; si-am sd plec intr-o
excursie etc.). Cunostintele superficial asimilate 1si gasesc expresia
in ocolirea situatiei dificile (citind o carte, 1n loc de citind intr-o
carte). Existd si o categorie de elevi care mizeaza exclusiv pe
norocul de a nimeri forma corecta; ei scriu nu-mai in loc de numai
etc.

Se mai ridica problema cantitatii cunostintelor gramaticale,
pentru ca suntem departe Inca de un consens in privinta importantei
diferitelor informatii. Despartirea in silabe ne-a prilejuit verificarea
acestui dezacord: pentru unii profesori in aceastd privintd nu exista
toleranta dat fiind faptul ca operatia despartirii cuvintelor in silabe
nu e complicatd (elevii sunt obisnuiti cu aceasta segmentare din
clasa I) si data fiind importanta acestei operatii in scris (la sfarsitul
randului); pentru alti profesori regulile sunt in acest caz numeroase
si inutile pentru ca elevul va incepe rand nou cu cuvant nou fara sa
fie nevoit a memora sumedenia de reguli si exceptii. In fapt, se
intampla ca elevii sa desparta ,,dupa auz”, corect, cuvinte ca ma-sd,
pro-fe-sor, ma-te-ma-ti-cd, dar sa desparta tot ,,dupa auz”, incorect,
cuvinte ca inegal ori subordonat: i-ne-gal, su-bor-do-nat. Este, in
orice caz, neplacut cind se constatd, la clasa a VI-a, ca se desparte
in scris cum oral nu e posibil: ca-uzd, tre-ilea, ineg-al; si chiar
daca s-ar fi despartit cum e posibil (cau-zd, tre-i-lea), si, cum se
mai aude, tot n-ar fi fost in acord cu normele literare.

Putem presupune cd nu pentru toti profesorii de limba
romana este clard importanta materiei cu care ei se ocupd in scoala.
Presupunerea are in vedere si dezinteresul elevilor pentru acest
obiect de invatdmant (vorbim de elevii acelor profesori pe care fi
presupunem, la randul lor, ,,dezinteresati”). Intr-o clasi cu 26 elevi
prezenti doar doi au declarat (in scris, ca raspuns la un chestionar,
fara semnaturd) ca invatd cu placere gramatica. (Pentru comparatie
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dam si celelalte preferinte, in ordine cantitativa: geografia 8, fizica
5, matematica 4, chimia 3, istoria 1; fara preferinte 3). Nu acordam
un credit prea mare acestor cifre pentru ca celelalte vin sa le
contrazica partial (un elev a declarat, de exemplu, cd doreste sa
devind profesor de limba romana dupa ce 1si aratase pasiunea nu
pentru limba romana, in care s-a inteles si lectura literara, ci pentru
matematica).

Cu toate acestea, rezultatele unor astfel de verificari nu pot
fi neglijate, ele oferind subiecte de meditatie pentru noi'’.

S-ar putea analiza modul in care e inteleasd gramatica in
campul cultivarii limbii. Nu lipsesc acei colegi care pretind
memorarea gramaticii dupa formula ,,ca tabla inmultirii”, ceea ce
pentru ei, echivaleazd cu epuizarea actiunii de cultivare a limbii.
Elevii lor stiau intr-adevar multe definitii dar nu sunt in stare sa se
foloseasca de ele; recunosc multe categorii gramaticale pe text si
totusi se exprima greoi, incalcit. Intrucét se incetitenise la examene
sd se pretinda analize gramaticale, pentru multi profesori de
gramatica ,,rezolvarea” textelor cu elevii inseamna scopul lor final,
ceea ce ,,a avut repercusiuni negative asupra dezvoltarii capacitatii
de a se exprima in scris si oral, a diminuat valoarea formativa a
studiului limbii romane in scoala generala™"".

Experientele confirma aceastd eroare: prin analiza
gramaticald se ajunge la recunoasterea faptelor de limba (731) dar
nu si la reproducerea lor pe misura asteptirilor (391), ceea ce
inseamna ca aceasta cale are ,un randament practic
nesemnificativ”'?. Este adevirat ca insdsi programa de invitamant
este inca prea Incarcatd si profesorilor inca li se pretinde uneori
respectarea cu strictete a programei ceea ce, pe alocuri, echivaleaza
cu autoanularea propriilor rezultate prin abuz informativ. Este de
mirare cum se uitd cateodatd principii de mult timp verificate
pentru a trebui apoi sa le redescoperim si sa le recunoastem
»~modernitatea” (din cate stim programa de gramaticd urmeaza sa
fie simplificata). Incd in prima jumatate a secolului al XVII-lea in a
sa Didactica Magna, Jan Amos Comenius enunta un mare adevar:
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»Nu e nimic mai zadarnic decat sa stii si sa inveti multe, fard a
aduce vreun folos, si nu e intelept acel ce stie multe, ci acela care
stie ceea ce e folositor”". Pe baza unor principii clare, deduse din
tendintele evolutiei limbii si pe baza unei intelegeri adanci a
necesitatii de a progresa in planul exprimarii (si implicit al
gandirii) se va putea Intemeia intregul efort de cultivare a
limbajului altora si al propriului limbaj, efort incununat si de
succese in neostenita sa devenire. Pe acest drum, anevoios, scoala
generala, care are cele mai grele sarcini, nu trebuie lasatd singura.
Réspunzand invitatiei pe care le-a adresat-o acad. Al. Graur, ludnd
parte la dezbaterile cu privire la cultivarea limbii, profesorii
scolilor generale asteapta, la randul lor, si din partea altor lingvisti,
interventii menite sid contribuie la realizarea unui mai sustinut
progres in acest important domeniu al didacticii.

NOTE

' Cultivarea limbii, in ,,Limba si literatura”, 1972, nr. 2,
p- 38.

? Vezi Profil Eminescian, Deva, 1973, p. 195.

* Programa de limba si literatura romdnd pentru clasele
V-X..., E.D.P., Bucuresti, p. 4; in continuare notata Programa... .

* Acad. prof. Torgu lordan, Limba romdnd contemporand,
editia din 1956, p. 28-29.

> Programa..., p. 6-7.

% Vezi si G. Gruita, In legdturd cu caracterul normativ al
Gramaticii limbii roméne, in ,,Limba si literaturd”, 1973, nr. 2, p.
271 si urm.

7 Amintim cateva: Fulvia Ciobanu si Lidia Sfirlea, Cum
scriem, cum pronuntam corect. Norme si exercitii, Bucuresti, 1970;
Valeria Gutu Romalo, Corectitudine si greseald (Limba romana de
azi), Bucuresti, 1972; N. Mihdescu, Carte despre limba
romdneascd, Bucuresti, 1972; Vasile Breban si colectiv, Limba
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romand corectd. Probleme de ortografie, gramatica, lexic.
Bucuresti, 1973.

% Revolutia culturali din tara noastra a desteptat in mintea
a milioane de oameni preocuparea de a vorbi corect”. (Acad. prof.
Al. Graur, Limba corecta, Bucuresti, 1963, p. 3).

® Metodica predarii limbii si literaturii romdne in scoala
generala si liceu, coordonator 1.D. Laudat, Bucuresti, 1973, p. 27.

' S-ar putea adauga si alte fapte de limba cum ar fi, de
exemplu, cliseele, impotriva carora si profesorul de romana are de
luptat (pe undeva, niste, a concluziona, la nivel de, in cadrul, in
contextul, ca sd in loc de sa).

Existd unele asemenea clisee specifice scolii: sd-mi...
rezolvi, (analizezi, citesti etc.), bine, asa, deci, copii. Elevii, la
randul lor, creeaza: trebuieste (folosit nu numai de elevi), pdi... (la
inceputul raspunsului) etc. Dam gi cateva greseli de alt ordin
(spontane, deci nedevenite clisee): cuvinte din folclor (pentru
weuvinte populare™), gdnduri sufletesti, provincial insemnand
»rural” si opunandu-se lui cifadin. Unele cuvinte si constructii
supara nu prin folosirea lor gresita, ci prin frecventa lor, tinzand sa
devind tot cliseu: patos, simbol al..., maiestrie artistica. Ar mai fi
de amintit aici, poate, categoria etichetelor ,,consacrate” (de tipul
marele scriitor, capodopera a literaturii noastre etc.), referirile in
aceiasi termeni, metaforici, la o anumita realitate (Eminescu e
numit invariabil ,luceafarul poeziei romanesti”), pretiozitatile
verbale, literaturizante (nefiinta in loc de moarte) si superlativele,
prea frecvente la varsta adolescentei (foarte frumos,
nemaipomenit). Aproband, in general, apelul la neologism, nu
putem sd nu pretindem cunoasterea exacta a sensului (sensurilor)
fiecarui cuvant (o eleva vorbea cu totala degajare despre reflectiile
generalizatoare ale unui autor apeland la cuvinte ,,vechi” ca a rosti
dar mai ales la neologisme ca: implacabil, (epocd) orgolioasa,
(géndire) dialectica si vorbea atat de curgitor incit parea a fi
memorat o prefatd: impresia aceasta a fost intaritd de neputinta de a
da continut cuvintelor folosite).
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" Programa..., p. 6.

2 Vezi G. Beldescu, Despre cdteva limite ale analizei
gramaticale scolare, in ,,Limba si literatura”, 1973, vol. I, p. 143-
155.

B 1.A. Komensky, Texte alese, Bucuresti, 1958, p. 111.

ACTUALITATE SI PERSPECTIVA STILISTICA

Intrucat planul si programele de invatamant nu prevad ore
speciale pentru analiza stilistica, ne propunem sa discutdm locul ei
in cadrul lectiilor de limba si literatura precum si perspectiva pe
care viitorul i-o deschide, ni se pare, indeajuns de larg pentru a fi
luatd in considerare.

A mai fost semnalat faptul ca stilistica nu isi are inca un
loc al ei In economia procesului de invﬁ‘;ﬁméntl. Este, 1nsa,
cunoscut faptul cad scoala nu poate merge in rand cu dezvoltarea
stiintelor, cd ea are nevoie de o perioada de timp in care sa
selecteze si sa adapteze la specificul sau didactic datele noi
furnizate de cercetatori. Acest lucru este cu atat mai de inteles in
cazul unor discipline inca imprecis conturate, cum este stilistica.

In aparenta lucrurile se prezintd simplu: stilistica studiazi
stilurile, iar despre stil s-au scris carti inca din Antichitate. La noi
un C.D. Loga vorbea despre stil inca in al sau Epistolarul
romdnesc, tipdrit la Buda in 1841. Numai ca intre retorica,
disciplina care cerceta stilurile in epocile vechi, si intre ceea ce se
intelege azi, in general, prin stilisticd nu se mai poate pune semnul
egalitatii. Lucrurile se complicd prin diversitatea punctelor de
vedere 1n care s-au stabilit diferiti cercetdtori. Se vorbeste, astfel,
despre o stilistici literard si despre una lingvistica. Intr-o
prestigioasd teorie a literaturii un capitol se intituleaza Stilul i
stilistica, dar se afirmd totodatd, in chiar acel capitol, ca ,de
stilistica nu ne putem ocupa cu succes fara o serioasd cunoastere a
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lingvisticii generale’. Aceeasi pozitie, am zice dubli, o ocupa si
Roman Jakobson, cind afirmad ca ,,poetica este indreptatita sa
ocupe locul de frunte in studiile literare”, adaugand ca ,,poetica
poate fi considerata parte integranti a lingvisticii™.

Contradictia acestui punct de vedere este doar la nivelul
aparentelor. Exclusa atat din stiinta literaturii cat si din lingvistica
de catre teoreticieni ai ,,puritatii” stiintelor, stilistica a fost, pe de
alta parte, revendicatd de catre ambele domenii, cu care se
invecineaza si cu care conlucreaza fara, insa, a se confunda cu ele.
Stilistica 1si croieste drumul, greu dar sigur, in zona de interferenta
a limbii cu literatura, ca domeniu interdisciplinar, distinct.
,Descoperirea si interpretarea mijloacelor lingvistice prin care este
exprimat continutul emotional al creatiei literare impune, agadar, in
stadiul actual al dezvoltarii stiintei, o abordare interdisciplinara a
fenomenului literar, ceea ce presupune o formatie complexad a
cercetitorului”™.

Suntem, desigur, Indreptatiti si ndzuim spre ,,formatie
complexa” si in cazul profesorului de limba si literatura, ba chiar si
in cazul invatitorului. Sesizarea conventiei artistice, a figuratiei
lingvistice, a nuantelor expresive in acord cu starile afective este
un proces care incepe de la varstele foarte fragede ale copilului; el
face asociatii, compara si substituie, creeaza metafore, la Tnceput in
mod Intdmplator, apoi tot mai constient. Educarea simtului estetic
este o cerintd a intregului sistem de invdtimant §i evidentierea
virtutilor limbii nationale contribuie si la stimularea iubirii pentru
poporul care a dat nastere acestei limbi. Evident, limba literara (si
limba literaturii artistice) oferd cele mai convingatoare argumente
in a dovedi valorile acestui tezaur national.

Din pacate, acest raport de reciprocitate este nteles uneori
unilateral. Din primele clase scolare elevul se vede evoluand intre
,limba” si , literaturd” ca intre doi poli care se opun. Lectiile de
citire, si, apoi, de lecturd literard sunt menite, in conceptia unor
invatatori si profesori, doar sd mbogateascd vocabularul ori sa
fixeze unele notiuni gramaticale, cum observase cu justete acad.

100



Al. Graur, cu citiva ani in urma’. Este adevirat ci lectura literara
poate contribui substantial la intelegerea cuvintelor noi,
necunoscute, dar a ne opri aici echivaleazd cu o nepermisa
restrAngere a obiectivelor instructive si educative ale studierii
literaturii In scoald. Rezolvarea problemelor complicate pe care le
ridicd lexicul elevilor trebuie sd se facd pe alte baze. Am sugera
aici doar tiparirea unui ,,dictionar scolar”, care s-ar dovedi, suntem
convingi, un instrument extrem de util elevilor.

Nici intelegerea gramaticii numai ca mijloc de patrundere a
textului literar si nici subordonarea ei numai scopului de a vorbi si
de a scrie ,,corect” nu sunt obiective suficient de cuprinzatoare.
Limba si literatura sunt fenomene aparte, nesubordonate unul
altuia, dar aflate intr-o corelatie mai stransd decat pare uneori.
Literatura inseamna ,,arta prin cuvant” iar limba, cum am spus, isi
gaseste valorificarea superioara in literatura artistica. Stilistica este
chemata s dea relief acestei relatii mai adanci si mai ascunse.

Bineinteles ca memorarea celor cateva ,,figuri de stil” de la
sfarsitul unor ,,lecturi literare” nu poate face mare lucru in directia
ardtatd mai sus. Aceste notiuni constituie o seama de informatii
care nu pot contribui in sine la formatia elevului. Dar cantitatea
redusd a acestui material stilistic poate fi suplinitd de calitatea
transmiterii lui, a descoperirii lui. Cum gramatica nu este o carta de
legi inventate de gramaticieni ori de profesori, ci o retea de legi
interne ale limbii, tot asa stilistica se ocupa de ceea ce exista deja
ori se poate produce in spiritul limbii. Faptele de stil se cer si ele a
fi descoperite de catre elevii cdlauziti de omul de la catedra. Iata de
ce transferasem si asupra omului de la catedra observatia cu privire
la ,,formatia complexa a cercetatorului”.

Ne consideram cu atdt mai indreptatiti sd semnalam
necesitatea reexamindrii acestor lucruri cu cat chiar cercetatorii
simt nevoia unei compliniri noi, specializarea avand, astfel, nu de
suferit, ci, dimpotrivd, de dobandit o altd perspectivd, mai
promititoare. In infiptuirea acestei conlucrdri, a lingvisticii cu
stiinta literaturii, stilistica ar fi un liant. Putem spera si noi, cu W.
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Wartburg ca ,,stilistica va reusi Intr-o zi sd arunce o punte peste
santul care existd astdzi In studiile umaniste moderne intre
cercetarile lingvistice si cele literare”.

Singura, analiza literara poate naufragia wusor 1in
subiectivism. E pentru toatd lumea limpede ca elevii au nevoie de
explicarea lucrurilor implicate in structura creatiei artistice. Dar
»dacd o poezie admite o explicatie, rational admite atunci o
infinitate” reamintea in 1932 Ion Barbu. Analizdnd, magistral, o
poezie eminesciand, Sextil Puscariu 1si marturisea indoiala in
privinta valabilitatii procedeelor sale in cazul transferarii lor asupra
altor creatii poetice’. Legea nu poate cuprinde toati bogitia
fenomenului, in general; cu atdt mai greu de stabilit sunt normele
fenomenului artistic, arta insemnand innoire perpetud, nesupunere
fatd de canoane. Evident, nici faptele de naturd stilisticd nu sunt
usor de interpretat. Daca un nume istoric, geografic, mitologic, o
aluzie sociald, biograficd, ori o ironie sunt chestiuni usor de
lamurit, interpretarea textului literar devine ,,foarte anevoioasa
atunci cand este vorba sa explici o metaford”, spunea Tudor Vianu
la capatul unor intinse studii asupra metaforei®. Elevii retin usor
idei generale despre scriitor si operd dar se formeaza greu in
vederea interpretarii unui text literar. {i mai grea este stabilirea
»stilului” si demonstrarea valorii artistice a unei creatii.

Dar luminarea stilisticd a textului literar, din unghi
lingvistic, da fermitate analizei, oferind criterii mai sigure de
apreciere valoricd, cu o mai insemnatd doza de obiectivitate.

Intaiul contact cu textul literar, in scoald, se produce prin
ceea ce metodicile numesc ,,citirea model” ori ,,citirea expresiva”.
Aceasta citire este raportatd la corectitudine si la expresivitate. Or,
o citire sau o recitare ,,model” nu poate, in general, sd ignore
gramatica si stilistica. {i, se stie, de aceasta citire, de acest prim
contact depinde in buna masura felul raportului care se va stabili
intre elevi si opera. O citire Intdmplatoare poate contraveni chiar
talentului unor actori de profesie. Este cunoscutd gama
posibilitatilor stilistice de care dispune viul grai. Un actor poate
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rosti un enunt In zeci de feluri si spectatorii pot ,decoda” cu
usurintd ,,mesajul”. Lectia, dialog prin grai viu, poate (si trebuie) sa
valorifice aceste latente stilistice ale limbajului.

»otilistica 151 asuma sarcina dificila de a converti un mesaj
poetic intr-o forma lingvistica explicita, prin aducerea la suprafata
a sensurilor lui simbolice, ascunse™. Daca opera literara e un cifru,
dorinta cititorului este sd descifreze acest cifru; aceasta operatie i
va procura ceea ce numim emotie artisticd. Marturisitd ori nu,
dorinta autorilor tinteste tot catre decodarea mesajului lor de citre
cititor. Si dacd acest lucru e dificil, el este, totodata, pasionant;
efortul elevului va fi rasplatit prin satisfactia descoperirii sensurilor
ascunse. Faptele de stil sunt, prin urmare, probleme si rezolvarea
lor echivaleazd cu descoperirea, cu aducerea la suprafata
explicitd, a lucrurilor implicate in tesatura artistica. Nereusind a se
posta 1n chiar punctul de vedere al creatorului de frumos, incercand
a privi prin prisma cititorului, stilistica, cel putin cea scolara, tinde
sd realizeze relatia dintre emitatorul mesajului si cel care il
recepteaza, fiind un intermediar care initiaza.

Prin natura sa interdisciplinara, stilistica se dovedeste a fi
aptd pentru a stabili raporturi de reciprocitate cu alte domenii,
vecine ei, cum ar fi fonetica, ori lexicul.

Daca studiul lexicului, de pilda, oferd un prilej cat se poate
de nimerit observatiilor stilistice, aceste observatii, la randul lor,
contribuie la nuantari si clarificari semantice. Studiul sensului
figurat al cuvintelor deschide perspectiva omonimiei poetice.
Elevii sunt pusi in fata unei noi dimensiuni lexicale: fard a
inregistra cuvinte noi, ei inregistreaza sensuri noi, cuvintele avand
in plan poetic aproape o infinitate de valente. Semnul acestor
situatii aparte este acel ,,aici” care insoteste explicatia unor cuvinte
in manual. Am revenit la chestiunea vocabularului pentru a
sublinia faptul acesta, anume ca prin ,,imbogdtirea” lexicald nu
intelegem numai memorarea unor cuvinte noi. In plus, in acest
domeniu se fac incd greseli ,.frecvente si supérétoare”lo. Altfel,
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orice compartiment al limbii poate fi studiat si sub aspect stilistic,
cum a remarcat si acad. lorgu Iordan cu diferite prilejuri.

In ultimii ani au apirut si la noi temeinice studii de
stilistica'', teoretice ori aplicate la textul de literatura artistici. Ele
stau la Indemana si profesorului de limba si literatura romana, care
va sti sa le pretuiascd cum se cuvine. Stilistica, pe masura ce isi
consolideaza pozitiile cucerite, conturandu-si tot mai precis
obiectul si metodele de cercetare, se va bucura de o mai dreapta
cinstire si in scoala.

Pentru ca efortul de a micsora decalajul dintre cercetarea
stiintifica si dintre valorificarea didactica a datelor ei, despre care
am vorbit la Tnceput, este si el caracteristic invatimantului nostru in
plind transformare si modernizare. Eforturile Tn aceasta directie se
cer dublate, insd, de eforturile menite sd asigure o tot mai ferma
competenta celor chemati sa rezolve aceste probleme.

NOTE

'Cf. G.I. Tohaneanu, Predarea cunostintelor de stilistica,
(In) Probleme de gramatica si stilistica in scoala generala si liceu,
Bucuresti, 1967.

2 René Wellek, Austin Warre, Teoria literaturii, Bucuresti,
1967, p. 233.

3 Roman Jakobson, Lingvisticd si poeticd, in Probleme de
stilistica, Bucuresti, 1964, p. 84.

* Boris Cazacu, Limbd si literaturd, in ,Limba si
literatura”, 1/1972, p. 11.

3 Céteva concluzii, in vol. colectiv, citat, Probleme de
gramatica..., p. 134.

® La G. Bulgar, in vol. colectiv, citat, Probleme de
gramatica, p. 132.

" Limba romdnd, vol. 1, 1940, p. 94.
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¥ Vezi studiul Observatii asupra metaforei poetice (in)
Tudor Vianu, Studii de stilistica, Bucuresti, Editura didactica si
pedagogica, 1968, p. 372.

? Stefan Munteanu, Stil si expresivitate poeticd, Bucuresti,
Editura stiintifica, 1972, p. 235.

" M.EL. Tonescu Micioara a atras atentia asupra lor intr-un
studiu special consacrat lexicului, in volumul colectiv Probleme de
metodica, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica, 1958, p. 10.

" Pe buna dreptate constata G. Ivanescu, mai de mult, ca
»dtudiile asupra literaturii artistice romanesti sunt extrem de
putine”, si ca stilistica este una din cele mai Tnapoiate ramuri ale
lingvisticii. Vezi Limba poetica romaneascd, in ,Limba si
literatura”, 11, 1956, p. 197.

O PROBLEMA DIDACTICA:
RELATIA TEXT-ELEV

Se stie ca elevii parcurg serii de texte, pe clase scolare,
esalonate in functie de puterea de patrundere permisa de varsta.
Obiectivul acestui efort este intreit: dobandirea unei perspective
istorice asupra literaturii, initierea in operatiunile de analizd a
creatiei literare si cultivarea simtului estetic. Daca se adauga alte
scopuri ale disciplinei (educatia morald, informatii de cultura
generala, dezvoltarea facultatilor intelectuale) importanta literaturii
in scoald apare ca una aparte. Aceastda importantd poate fi
demonstratd insa abia odatid cu atingerea obiectivelor, ceea ce
implica un complex de factori: programa de invatamant, calificarea
profesorului, inzestrarea materiald a scolii, calitatea manualului.
Astfel, scaderea numarului de ore in liceele de specialitate ridica
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intrebari cu privire la realizarea scopurilor pe care disciplina si le
propune. In limitele comunicdrii de fati incercim si atragem
atentia asupra unui singur aspect al practicii scolare, relatia
elevului cu textul literar, chestiune care inca e inteleasa gresit de
catre unii profesori.

Relatia pe care o avem in vedere nu este o simplad
transpunere 1n context didactic a raportului cititor — opera.
Specificul didactic, acea initiere intr-un anumit domeniu, face ca
acest raport sa se complice: intre cititor (elev) si text apare
intermediarul (profesorul). Ne intereseaza mai ales acest al treilea
termen, intermediarul. Aceasta, din doua motive: 1) stim bine ce
asteptam de la elev si ce ne oferd textul dar, din cand in cand,
uitdm ce rol joacd intermediarul si 2) intermediarul este factorul
hotarator in rezolvarea acestei ecuatii (avand 1n vedere conditii
obisnuite de activitate scolard). Deocamdatd facem precizarea ca
relatia se complicd si prin faptul ca intermediarul e un factor
complex; spunand profesor avem in vedere si manualul ori celelalte
surse bibliografice in care se discutd pe marginea textului.

In a sa Artd de a citi (in romaneste de Lidia Cucu-
Sadoveanu, [Bucurestit, Editura Albatros, [1973], Emile Faguet
consacra un intreg capitol lecturii criticilor recunoscand cd nimic
nu il incurcd mai mult decat intrebarea cu privire la critica literara
in Invatamant. De dorit ar fi, constata autorul francez, sa se citeasca
istorie literara, apoi literartura, sa se apeleze la critica si, in sfarsit,
sd se reciteascd. Dar pentru intelegerea unei opere elevul are nevoie
si de comentariul ei. lar lectura criticului face ca opera sa fie privita
prin prisma lui, neldsand loc si pentru prisma elevului. A-1 lasa pe
elev singur in fata operei duce la un raspuns invariabil: opera i-a
placut, e foarte frumoasa. Nimic in plus. Concluzia e dificil de
aplicat: in invatamant se admite o exceptie de la regula generala,
anume sa se citeasca comentariul ,,in acelasi timp cu textele”, dar
marii scriitori, dacd e timp pentru aceasta, sd fie cititi inainte de
comentariile referitoare la ei. Dar, ne intrebam noi, ce Insemneaza
scriitori ,,mari”? Cum pot fi citite textele in acelasi timp cu critica

106



pe marginea lor? Si ce valoare metodologicd are conditia care
priveste timpul pentru citit? Se crede de obicei cd Eminescu e
inteles relativ ugor. Ne-am amintit insd de observatia lui Calinescu
asupra dificultatilor de intelegere pe care le implica versurile
marelui poet, cu prilejul unui sondaj facut in randurile elevilor. E
greu de crezut ca elevii vor intui singuri madretia acestei opere
poetice. Dar cum vor patrunde poezia lui Blaga, Arghezi ori, mai
ales, pe cea a lui Barbu daca vor fi 1asati numai cu textul?

Fara indoiala e nevoie de ceea ce am numit intermediar.
Critica literara este ea nsasi un mijlocitor intre ,,scriitor si cititorul
sau” pentru critici de seama din zilele noastre (vezi si opiniile lui
Robert Konters in ,,Tribuna” din 28 martie 1974, p. 16). Cu atat
mai mult ne vedem Iindreptatiti a vorbi despre o mijlocire in
procesul didactic care, cum spuneam, isi propune ceva mai mult: sa
initieze. Intelegerea profundi a acestei relatii (elev-intermediar-
text), numai in aparenta simpla, asigurd in bund masura realizarea
rosturilor fundamentale ale studiului literaturii in scoala.

Intermediarul pe care il avem in vedere ar fi elementul care
asigurda sudura in contactul cu textul. Este, pentru noi, de
neacceptat ideea posibilitatii de a deveni cineva un cititor pasionat
fara sa fi beneficiat in prealabil de o cilduza. In afara unui proces
de cultivare a ei pasiunea cititului ni se pare imposibild. Cei mai
multi dascali acceptd acest punct de vedere, fie si dintr-o ratiune in
care raportul cauzi-efect e rasturnat: de vreme ce exista categoria
institutorilor existd, de buna seama, si nevoia de a fi ascultati. Dar
nici supraestimarea rolului pe care il are profesorul in relatia text-
elev nu aduce servicii didactice. Atunci cand intermediarul
abuzeaza de atributiile sale relatia pe care o avem 1n vedere nu se
mai realizeaza. In acest caz intermediarul, in loc si lege cele doua
elemente, le Tmpiedica sa intre in relatie.

Putini sunt cei care se amagesc cu iluzia cd i se pot
substitui textului. Greseala se produce, cand se produce totusi, in
mod constient. Justificdrile privesc aproape intotdeauna
perspectiva examenelor. Presiunea examinarilor, de orice fel ar fi
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ele, nu poate insd scuza o eroare de asemenea gravitate. Aici nu
putem sa nu subscriem la severa observatie a lui Emile Faguet dupa
care a-i citi pe critici si nu pe autori este un obicei ,,nefast”, care
formeaza prosti”. (Ibidem, p. 134). Numai ca la acest obicei nu
trebuie renuntat abia dupa liceu, ci cat mai devreme; de fapt, nici
nu ar trebui acceptat de la bun inceput. Examenul poarta in sine
germenele unor neajunsuri clare pentru toatd lumea; pe de alta
parte, insd, la acest filtru nu se poate renunta atita vreme cit nu
existd un altul mai bun. Dar chestiunea examinarilor nu poate fi
invocatd ca explicatie, ori, cu atdt mai putin, ca scuza pentru
»inlocuirea” textului cu altceva (rezumat, interpretare), mai ales
dacd avem in vedere ca examinatori sunt tot profesorii. Cine altii
daca nu ei ar trebui sa revizuiasca modul de a examina renuntand la
traditionalele probe de memorie in favoarea unui control interesat
de perspectivele formative ale candidatilor?

Opera literara a dat intotdeauna nastere mai multor
interpretdri. Textul insinueaza intrebari la care fiecare raspundem
in conformitate cu ,,istoria” noastra. La un numar finit de intrebari
(opere) se raspunde printr-o infinitate de interpretdri. Creatia
artisticd are, in aceastd privintd, aceeasi putere pe care o are
limbajul, care cu un numar finit de reguli poate produce o infinitate
de enunturi. Este, aici, vorba de sisteme umane, singurele din care
iese mai multd informatie decat intra. Este ceea ce l-a facut pe
Roland Barthes sa vorbeasca despre o ,,fiinta transistorica” a artei,
care se constituie Tn sistem cu un termen fix (opera) si cu unul
variabil (lumea, timpul) (Roland Barthes, Despre Racine, in
romaneste de Virgil Tanase, Editura pentru literaturd universala,
Bucuresti, 1969, p. 26). Este ceea ce l-a facut pe Umberto Eco sa
vorbeascd despre ,opera deschisd”. Este, credem, extrem de
important In plan metodologic sa se reliefeze acest specific al artei,
ceea ce pretinde ca interpretarea textului literar sd fie propusa ca
una din multimea de interpretdri virtuale, posibile. Pe langa
interpretarea oferitd de intermediar (profesor, manual, studii
critice) sa se lase loc si pentru cea a elevului. Mai ales poezia
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contemporana permite interpretari diferite; acest lucru nu inseamna
insd ca despre un text poetic se poate spune orice. Artisticul vechii
poezii se perpetucazd. Noud e doar inlocuirea imaginilor si
»ideilor” ,in curbe de limbaj si de tensiune libere de sens. Chiar
daca apar la un material obscur care permite orice interpretare, ele
pot avea un efect constrangétor” (Hugo Friedrich, Structura liricii
moderne, in romaneste de Dieter Fuhrmann, Bucuresti, Editura
pentru literaturd universald, 1969, p. 226). Contactul cu textul
poetic nu se poate dispensa decat cu riscuri mari de conceptia dupa
care arta in libertatea ei isi are, de fapt, legile ei. Observatia la care
apelam in continuare se referd la sintaxd dar ea are putere de
generalizare mult mai mare: ,libertatile pe care si le ia fatd de
sintaxa comuna sunt reversul supunerii sale fata de o sintaxa intr-
adevar poeticd”. (Mikel Dufrenne, Poeticul, cuvant inainte si
traducere de lon Pascadi, Bucuresti, Editura Univers, 1971, p. 70).
Incercarile de a stabili, mai bine zis de a descoperi legile
frumosului — ,,logica frumosului” — sunt tot mai numeroase si mai
promitatoare. Alaturi de critica traditionald (critica ,,pedagog” si
,judecator”, critica ,,interpretare” sau ,,comentariu” la Benedetto
Croce, Breviar de estetica. Estetica in nuce, Bucuresti, Editura
stiintifica, 1971, p. 121 si urm.) se dezvolta o critica literard care
apeleazd mai mult la uneltele lingvisticii. Pentru ,noua critica”
francezad conteaza textul si numai textul, ceea ce e o reactie
necesard Tmpotriva excesului biografic sau chiar anecdotic prin
care se incerca (si se mai incearcd) sia se explice opera. Unele
rezerve fatd de Roland Barthes si cei care adera la noul val critic ni
se par indreptatite (vezi si Robert Konters, loc. cit.) mai ales in
privinta simplificdrii fatale pe care formula stiintei o opereaza in
raport cu fenomenul cercetat. (Sa nu uitdm tocmai specificul artei
in dorinta de a-l cuprinde!) Dar efortul cheltuit este considerabil si
aportul semioticii, matematicii §i, mai cu seama, al stilisticii va
produce dupd toate probabilititile schimbari insemnate 1In
abordarea textului literar. Didactica face, la randul ei, eforturi
pentru a adopta aceste noi achizitii la specificul activitatii
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pedagogice. Cu toate cd nu are incd un loc al ei in economia
procesului didactic, analiza stilistica isi face simtitd prezenta in
lectiile de limba si literaturd, cum am incercat sa aratam in alt loc
(Actualitate §i perspectiva stilistica, Tipografia Universitatii din
Timisoara, 1974). Profesorul nu poate practica o critica literara
propriu-zisa si cu atat mai putin ,,critica noua”; cand afirmam acest
lucru avem in vedere nu numai invinuirile care se aduc noului
curent ci, mai ales, faptul ca profesorul riméne profesor iar elevii
nu sunt specialisti $i nici initiati macar, ei se initiaza cu ajutorul
profesorului. Profesorul riméne intermediar intre elev si text, dar
spre deosebire de criticul propriu-zis care, in multe cazuri, se
considera si el o relatie intre scriitor si cititor, el, profesorul, are
marele avantaj ca isi cunoaste ,,publicul”. Depinde doar de el
(talent profesional, pregatire de specialitate) sd giseasca cuvantul
cel mai potrivit cu puterea de patrundere a celor cérora le vorbeste.
In sfarsit, el are posibilitatea realizarii acelei parcurgeri ,,in acelasi
timp” a textului literar si a textului critic. Pentru ci, de fapt, asta
inseamnd anticiparea unui aminunt din text ori comentarea
ulterioara a altuia.

Aceste sanse (si altele, cum ar fi calitdtile graiului viu,
oral) sunt, fara indoiald, folosite de profesorii constienti de menirea
lor.

Am abordat mai sus o chestiune importantd pentru
profesorul de limba si literaturd, aceea a relatiei elev-text literar.
Spunem profesor de limba si literaturd nu numai pentru ca nu sunt
profesori specializati numai in literatura in invatdmantul elementar
si mediu, ci si pentru cd studiul literaturii are nevoie de lingvistica,
literatura fiind ,,arta cuvantului”. ,Literatura intrd in componenta
activitatii lingvistice a omului. Aceasta face ca in cadrul
disciplinelor stiintifice teoria literaturii sa se apropie sensibil de
acea stiintd care studiaza limba, adicad de lingvisticd” — observa cu
jumatate de secol in urmd B. Tomasevski (Teoria literaturii.
Poetica, traducere, prefatd si comentarii de Leonida Teodorescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 21).
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Fara indoiald nu am epuizat chestiunile pe care le implica
aceasta relatie complexd. Pe de altd parte, am fost obligati nu o
datd sa ne referim la problematica mai largd, aceea a conditiei
literaturii in scoald. Speram ca am reusit totusi sa evidentiem rolul
pe care 1l joaca profesorul in raportul analizat. Prezenta lui, a
profesorului este conditie sine qua non a realizarii acestei relatii.
Totodatd insd abuzul profesorului care se crede scuzat de
perspectiva examenelor la care elevul e constrns duce la ruperea
contactului elevului cu textul; in acest caz elevul, din criza de timp,
apeleaza la ,,substituiri” ale textului si, cu timpul, 1si pierde dorinta
de a citi, iar textul devine risipa de timp si in ochii elevului isi
pierde puterea de atractie artistica. Unele neajunsuri (numar mic de
ore, programa incarcatd, manuale nsdilate ad-hoc) pot fi suplinite
prin intelegerea avantajelor pe care le ofera didactica (dialogul viu,
cunoagterea ,,publicului”, citirea si comentarea ,,in acelasi timp”) si
prin intelegerea deplind a unor chestiuni esentiale ale didacticii
intre care si cea discutata mai sus.

INVATARE PROGRAMATA LA LIMBA ROMANA

Intre ,modalitatile” activizatoare in procesul de
invitamant, noua Metodicd' enumera si ,invatimantul programat”,
caruia 1i acordd o atentie speciala. Dupa ce se aminteste interesul
crescand fatd de ,,programare”, se expun principiile ei care ,,sunt
cuprinse, 1n esentd, in principiile didactice ale Invatamantului
traditional”. Apoi se prezintd cele doud tipuri de programare
(lineara si ramificatd), se insira cateva experiente efectuate in tara
noastrd si, in final, citeva concluzii. Dupa ce se constata rezultate
bune in urma experimentului organizat la Bucuresti in cadrul
Sintaxei propozitiei, concluziile — in mod surprinzator — contesta,
de fapt, calitatile ,,instruirii programare”: ,,Sunt discipline, ca cele
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umaniste, a cdror predare trebuie si rimana traditionala”. Intre
neajunsurile acestui mod de invidtare se enumera: nerealizarea
laturei educative a Invatamantului, imposibilitatea de a face
educatie morald si estetica si dificultatile de ordin material. in
aceste conditii, perspectiva aplicarii in practica a acestei metode, in
conditii de generalizare, este exclusa”.

Prezentarea noii tendinte in invatare pare a fi neutrd,
obiecticva; de fapt, poartd pecetea unui scepticism propriu celor
care se declara Tmpotriva ,,programadrii”. Contradictia surprinsa este
grditoare: pe de o parte se citeaza rezultatele remarcabile atinse in
lectiile de gramatica programata (sintaxa propozitiei), iar pe de alta
parte se afirma ca disciplinele umaniste sunt constranse la a rimane
la ,,predarea” ,.traditionala”.
in privinta specificitatii disciplinelor umaniste in raport cu
pretentiile ridicate de Invatarea programata intrezarim o preluare
eronatd a rezultatelor la care au ajuns programatorii. Spunandu-
ni-se cd sunt obiecte de invatdmant care se lasd mai greu
programate nu ni se da libertatea sa afirmam ca aceste obiecte nu se
lasd deloc programate; cand se spune cd studiul unui obiect nu se
poate programa integral nu se insinueaza cd acest studiu nu se
poate programa deloc. Cat priveste gramatica, cum vom vedea,
programarea 1si gaseste in studiul acestui obiect un propice teren de
aplicare.

Si dacd urmarim argumentatia ,,programistilor” observam
ca ea este cel putin la fel de severa in criticile adresate invatarii de
tip traditional. In aceste conditii se impune o apropiere de
obiectivele programarii nu numai pentru ca este vorba de o tendinta
didactica nouad, despre care se vorbeste tot mai des, ci si pentru a
vedea posibilitatile aplicarii ei la studiul particular al limbii
materne. Chiar combaterea acestei tendinte pretinde o cunoastere a
limitelor ei. Si in cazul in care, cercetandu-i limitele, i se observa si
virtutile, este in spiritul obiectivitatii reliefarea acestora.

O cuprinzatoare introducere in problematica legatd de
programare este lucrarea publicatd de Vasile Bunescu, lon Berca si
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Eugen Novicicov?, care a rimas pani in prezent aproape singura
prezentare ampld a noii modalitdti didactice. Autorii se declara
pentru aplicarea programarii in scoala generald, nu insd in mod
exclusiv.

Programarea face parte din noile orientdri didactice care
folosesc sugestii oferite de ciberneticd si de teoria informatiei.
Schema de functionare a mecanismului invatarii cuprinde trei
elemente fundamentale: comanda (stimul) — raspuns (reactie) — si
control. Fard indoiala, invatarea isi are specificul sau, care nu poate
fi ignorat sau modificat in mod esential. Nu el este adaptat noii
strategii pedagogice ci, invers, noile strategii incearcd si se
armonizeze cu el. Nu este greu de observat cd schema preluata din
cibernetica este prefigurata in dialogul didactic traditional. Autorii
amintiti se referd la celebrele dialoguri socratice, redate de Platon,
in care, printr-o maieuticd abild, maestrul 1si conduce discipolul
spre aflarea adevarului. Dealtfel, mai toti marii invatati au fost
preocupati de posibilitatile invatarii, care leaga intre ele generatiile
pe taramul experientei, stiintei, culturii. Descartes formuleazad una
din regulile ,;metodei” sale in termeni foarte apropiati de cei
folositi de ,,programisti”’. Asemenea incursiuni in trecut, departe
de a umbri originalitatea instruirii programate, au darul de a
evidentia preluarea unor elemente de mult incercate si reasezarea
lor intr-un context actual. Actual Insemnand rolul activ al elevului
in actul propriei sale instruiri, putinta profesorului de a urmari
dezvoltarea intelectuala a elevului pas cu pas si de a-si corecta
»programul” in functie de schimbadrile prin care trece elevul si, in
sfarsit, participarea elevului insusi la elaborarea programului care i
este destinat. Aceastd Innoire s-a produs in ultimele decenii si
continud sd se producd, sub ochii nostri, beneficiind de insertia
tehnicismului in invatdmant. Pe baza experimentelor in domeniul
comportamentului si pe baza rezultatelor la care s-a ajuns cu asa
numitele masgini de invatat, cercetdtorii americani au elaborat
cateva tipuri de programare care, apoi, s-au combinat, s-au
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complicat si s-au simplificat, diversificandu-se si perfectionandu-
se.

Teoretic, o programare bine gandita trebuie sd obtind un
randament gcolar maxim in conditiile optime ale invatarii (elev
dotat, profesor initiat si stipdn pe tehnica didacticd adecvata,
auxiliar didactic corespunzitor). Practic, programarea ofera si
surpriza unor esecuri scolare si devine dificila chiar in conditii
optime de 1invatat. De fapt, dificultitile sunt previzibile si
»surprizele” nu 1i surprind pe initiati. Este vorba de decalajul dintre
programarea ideald — un program pentru un elev — si dintre
programarea constridnsa la situatia reald — o programi pentru o
clasd de elevi. Unul din principiile programarii vizeaza tocmai
ritmul individual de studiu si particularitatile elevului in nvatare.
Dar, in ce masura acest principiu poate fi respectat cu adevérat in
conditiile impuse de lucrul cu clase de elevi? Sunt semnalate doua
situatii opuse: pe de o parte, unii elevi (studenti) depasesc ca
posibilitati o portiune din lanful secventelor propuse, ceea ce le
diminueaza interesul fata de ,,pasii” prea marunti pentru ei; pe de
alta parte, aceiasi ,,pasi” pot parea prea mari pentru alti elevi
(studenti). Pentru prima situatie s-au prevazut secventele-criteriu
care sunt menite sa puna la incercare cunoasterea unei chestiuni
propuse; in cazul ca aceastd secventd de control este rezolvatad
perfect si cu usurinta, elevul este trimis la o secventa departata,
sarind secventele intermediare. Pentru a doua situatie s-a recurs la
asanumitele programe aditionale, menite sa insiste asupra unor
aspecte particulare ramase neclare pentru elevi, ceea ce asigura
parcurgerea temeinicd a tuturor pasilor de pe axa principald a
programei4. Evident, asemenea remedii pastreaza, la randul lor, o
dozd de relativism.

Important de retinut este insd faptul ca instruirea
programata este o metoda intre altele pe care le completeaza printr-
o0 organizare riguros logica a obiectului de studiu. Cel mai dificil si
cel mai important factor In asigurarea succesului in invatare prin
aceastd metoda este elaborarea secventelor in asa fel incat sa se
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respecte principiile generale ale programadrii. Este o exagerare
contestarea randamentului formativ al programarii care 1si propune,
alaturi de fixarea cunostintelor, si dezvoltarea capacitatilor
intelectuale ale elevului. Principiul ,intaririi imediate a
raspunsului” vizeazd tocmai progresia fireascd, temeinica, in
priceperea de a strabate drumul citre complex, dificil, superior. Cu
ajutorul unor instrumente abstracte de lucru — aga numitii algoritmi
— se poate elibera elevul de efortul unui mecanicism obositor”).
Pledandu-se pentru o Impletire a ,,programarii” cu alte
metode, se tine seamd si de specificul disciplinelor umaniste.
Autorii lucrarii la care ne-am referit aici afirma ca studiul literaturii
pierde din frumusetea textului printr-o segmentare pe secvente,
impusa de metoda, si se sacrifica educatia morald urmaritd si prin
acest obiect de invatimant; dar, partial, si studiul acestui obiect
poate fi conceput ,,programat” (p. 198). Cat priveste studiul limbii
materne, al gramaticii, acesta se preteazd in mod deosebit unei
abordari noi, de tipul Invatarii programate. Semnificative sunt
exemplele extrase tocmai din programe de gramatica (pp. 45, 81) si
incercarile facute la limba roména de G. Baldescu, Eliza Ionescu-
Miciora, Stefania Popescu, Elena Bejat, I. Radu, C. Munteanu (pp.
182-185) si, mai ales rezultatele la care au ajuns Radu Nicolae si
Stefan Radulescu.
oferite de programarea devenitd ,clasica”, pledand pentru un tip
nou — programarea structurald — care sa depaseasca unele dificultati
ce persista In programarile bazate pe conditiondrile instrumentale
(Skinner) sau pe o conceptie de cibernetica elementara (Crewder)
si care sa aprofundeze in primul rand latura formationala a actului
didactic’. Prezentarea programei experimentale (pp. 57-73) permite
constatarea cd s-a respectat, cantitativ, programa scolard curentd.
Manualele experimentale respectd si ele volumul informational.
Deosebirea constd in structurarea materiei, ceea ce, dupa autor,
ofera posibilitatea de a se atinge, calitativ, performante superioare
in comparatie cu ,,predarea” traditionald. Prima parte a manualului
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cuprinde ,.etajul informational”, partea a doua individualizeaza
fiecare informatie in raport cu toate celelalte, iar ultima parte pune
in lumind interdependenta dintre morfologie si sintaxd  (p. 76).
S-ar parea cd noutatea este neglijabild in ,,noua” conceptie
a invatarii. Dar dacd in invatarea traditionala accentul cade pe
informatie, se remarcd 1n noua conceptie cd, dimpotriva,
informatiile se subordoneaza unor ,,sarcini formationale” bazate pe
»principiul structuralitatii” (p. 35). Ceea ce nu Insemneaza
neglijarea informatiilor, cum au finteles unii cd pretinde noua
orientare didacticd, ci acordarea unei importante speciale realizarii
»aparaturii” necesare invatarii prin autoreglare, dupd un model
cibernetic’. Altfel, se incepe, cum se vede, cu ,,etajul informational
indispensabil. Deprinderile de muncd si, in genere, facultatile
mintale nu se pot dezvolta in gol, ele se grefeaza pe informatii pe
care, apoi, posesorul lor le utilizeaza; dupa cum, invers,
informatiile in sine sunt incapabile de a intra in functiune. Intre
informalitate i formalitate raportul este dialectic, dar noua
orientare didactica face efortul de a-1 Inarma pe elev cu
posibilitatea autoinformarii, ceea ce presupune o cultivare speciald
a formativitatii. Iatd de ce autorii manualelor programate
structurale de tip formational sunt preocupati incd de la nivelul
»etajului informational” de modelarea unor capacititi umane cum
ar fi comparatia, problematizarea sau simbolizarea. Radu Nicolae
exemplificd cu compararea a doud raspunsuri din care unul este
gresit, construirea unei propozitii care sa respecte cateva conditii
si, respectiv, cu alcatuirea unei fraze pe baza simbolizarii (p. 80).
Partile anexate de Radu Nicolae din manualele
experimentale (pp. 137-222) ofera bogate ilustrari ale modului de
aplicare practicd a conceptiei sale didactice. Lectiile cuprind o
diversitate de ,,secvente”, in functie de obiectivele urmarite intr-o
parte sau alta a manualului. O categorie de ,,pasi” este alcatuita din
intrebari: ,,Ce se numeste predicat?”, ,,Cu ce intrebari se afla
perdicatul?” (Lectia 29 de la cl. a [V-a, p. 180). O a doua categorie
cuprinde ,sarcini” simple (,,dati exemple...”) si, treptat, mai
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complicate: ,,Schimbati locul predicatului, analizati exemplul,
formati o frazd in care...” (Aceeasi lectie, p. 181). Se observa ca
atat Intrebarile cat si sarcinile transpun modul traditional de lectie
in alt cadru. S-ar parea ca doar unele sarcini au o factura mai noua,
amintind exercitiile structurale (de inlocuire, de transformare etc.).
De fapt, nu numai cadrul e nou, ci structura insasi a lectiei, care
pretinde o inlantuire logica a verigilor, adicd a secventelor, care
pretinde rezolvarea fiecidrei secvente si care asigura inchegarea
unui intreg in care partile se presupun cu necesitate. Parcurgerea
lectiilor cu care se exemplificaA intareste convingerea ca
programarea nu se opune invatarii traditionale, ci o valorificd cu un
randament sporit, printr-o riguroasd esalonare a seriilor de
informatii, printr-o mai mare atentie acordatd capacitatilor
formative si printr-o mai temeinicd consolidare a cunostintelor si
deprinderilor gratie unei viziuni integratoare, organice, structurale.

in concluziile sale Radu Nicolae pare a exagera importanta
programarii pledand pentru ,stiinta programadrii” care, desi
interdisciplinard, sd devina autonomad, aptd sa-si experimenteze
ipotezele ,,pe cai proprii” (p. 134). Dar, cu toate cd i se intrevad
perspective largi, programarea este consideratd ca fiind abia la
inceput de drum, nevoita sa rezolve probleme multiple si grele.
Fructificind unele elemente ,traditionale”, programarea ofera la
randul ei sugestii invatarii obisnuite de azi. In aceastd privinti
scepticismul autorului pare a fi si el exagerat: ,,Desigur, invatarea
clasici a gramaticii poate realiza si ea succese formationale
importante, cu conditia modelarii in cuprinsul manualelor a unor
sarcini formationale precise, pe masura posibilitatilor de asimilare
ale copiilor. Dar, pand acum, acest lucru nu s-a intdmplat, iar in
ceea ce priveste viitorul, riméane de vazut cat de usor sau de greu se
va putea realiza in practicd acest deziderat, (p. 126). Este greu de
admis cd pana in prezent invitarea gramaticii a realizat doar
succese formationale neimportante, neputindu-se modela sarcini
precise, potrivite cu posibilitatile intelectuale ale elevilor. Ni se
pare, dimpotriva, posibil de adaptat unele rigori ale programarii la
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invatarea ,.clasica”. {i daca acest lucru nu s-a Intdmplat inca, el se
explicd tocmai prin faptul cd programarea insdsi este in faza ei
experimentald. De fapt, teama cad invatarea veche ar putea-o
ingloba pe cea noud si pretentia ca, invers, cea noud sd o cuprinda
pe cea veche constituie pseudoprobleme, de vreme ce programarea
nu-gi poate propune si rezolve, cum am vazut, decit partial
complexitatea procesului de invatdmant si de vreme ce
programatorii ingisi 1si cautd precursori in Descartes si chiar in
Socrate, Incercand sa continue un anumit filon al vechii didactici.
O intelegere mai nuantatd a programadrii a dovedit, ni se
pare, Stefan Radulescu®. Ceea ce pare demn de a fi remarcat, in
primul rand, in interiorul ,sistemului” prezentat, este intelegerea
programarii ca o noud conceptie asupra Invatarii, integratd n
planul reusitelor din traditia didacticd. Se constati, pe baza
experimentelor facute, ca si lectiile ,traditionale” pot fi concepute
in concordanta cu principiile programarii si, invers, ca programarea
preia, de fapt, unele elemente traditionale si le valorificdA mai
eficient, intr-o manierda modernd. O sumara ,.expunere istorica” a
didacticii limbii romane evidentiaza meritele carturarilor ardeleni
din secolul al XVIII-lea, ale lui I. Heliade Radulescu si Gh. Asachi
in secolul al XIX-lea, sau ale altor personalitati din secolul nostru
(St. Radulescu, /, pp. 5-9), subliniind unele idei viabile, actuale si
azi, cum ar fi necesitatea orientarii aplicative in studiul limbii, idee
de baza a programelor de la 1899. Instruirea programata saraceste,
ca orice orientare noud dealtfel, pe masurd ce abandoneaza ori
ignora rezultatele pozitive anterioare. Dimpotriva, noua conceptie
castiga, fara a-si dizolva noutatea, originalitatea, prin incorporarea
unor elemente practicate sau preconizate in interiorul altor sisteme
didactice. Astfel, de exemplu, ideea participarii independente si
active a elevului, atdt de scumpa ,scolii active” din perioada
interbelica, a devenit un principiu de baza al programarii, unde
elevul este angajat din plin in procesul autoinstruirii, devenind
colaborator al programatorului céruia 1i furnizeaza date privind
posibilitatile sale si procesele inregistrate, prin asa numita
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conexiune inversa. Astfel inteleasd, programarea isi propune sa
reconsidere principiile traditionale si sd le armonizeze cu
principiile noi, marindu-le randamentul ,,intr-o viziune moderna,
stiintifica” (St. Radulescu, 7, p. 30). Ca urmare a acestui punct de
vedere, sistemul folosit (experimentat) a fost unul mixt, cuprinzand
lectii si teme traditionale alternate cu lectii si teme programate (St.
Rédulescu, 7, p. 39). Secventele, si la limba roméand, cuprind
elementele de baza: informatia, sarcina si raspunsul. Evident, se
cere raspunsul elevului, care, apoi, este confruntat de acesta cu
raspunsul programei. Se observa ca

se impleteste si aici formatia (dezvoltarea gandirii etc.) cu
informatia (instrument operatoriu indispensabil). Secventa poate
cuprinde o singura sarcina (St. Radulescu, /1, p. 57):

8
La geografie se studiaza despre
munti, ape, sate si orase.
Sate si orase sunt cuvinte care
aratd... 1) de localitati 1. nume
Ca parte de vorbire, cuvintele
sate si orase sunt substantive

sau mai multe sarcini (St. Radulescu, /7, p. 59):

18
,»Pe culmile muntilor, vantul bate
puternic.”
Ca parte de vorbire vantul este
. 1) 1. substantiv
El se poate numara:... 2) 2. un
vant... 3) vanturi 3. doua

Ca parte de propozitie, cuvantul

119



vdantul este... 4) propozitiei pentru ca 4,
subiectul

arata despre cine se vorbeste in... 5) 5.
propozitie

Se observa cd fiecare secventd este purtitoarea unei
»informatii”. Informatia poate sd preceada sarcina, pregatindu-i
rezolvarea sau sd vind la sfarsit, ca o concluzie. Exista, rar, si
secvente ,.fard informatii”, menite si fixeze ceva deja Insusit sau
macar afirmat. Tipurile de secvente (introductive, informationale,
de legatura, de repetare etc.; vezi St. Radulescu, 7, pp. 48-51) se
aleg in functie de inaintarea in procesul invatarii. Calitatile
secventei sunt scurtimea, claritatea, dificultatea sarcinii pe masura
capacititii elevului si integrarea perfecta in lantul programarii.

Pe baza numeroaselor calcule statistice si a observatiilor
facute de institutorii cupringi in experiment, concluziile trase sunt
in mod categoric in favoarea programarii, mentindndu-se insa si
~metode” indispensabile cum este, de exemplu, conversatia si
adoptandu-se un mod de intelegere nou in Invatamant, de inspiratie
ciberneticd. Dupa o perioada da tatonari, de contestari violente si
de acceptiri superficiale, programarea se afla in fata
autoexamindrii si a stabilirii propriilor limite ,instructionale,
educative si formative” ({t. Radulescu, 7, p. 255).

Pentru o intelegere mai cuprinzitoare a programarii, cu
virtutile dar si cu limitele ei, in cadrul sistemului de invatamant
pledeaza si cercetirile mai noi de pedagogie’ de la noi.
Programarea trebuie raportatd la stadiul didactic actual si la
posibilitatile intrevazute pentru anii viitori, astfel ca Tnnoirea sa nu
intarzie, dar nici sd nu se producd pe un teren nepregitit. Intr-o
recentd sintezd Eugen P. Neveanu face un bilant al realizarilor de la
noi (si din alte tari) si corecteaza unele prejudecati privitoare la
programarem. Cu toate ca ,stiintele exacte au fost mai mult in
intentia programatorilor decdt cele umaniste” — aratd autorul —
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»este dificil de spus care discipline sunt mai usor programabile si
care mai greu” (p. 84). Asa cum spuneam la inceputul acestei
prezentari, afirmatia cu privire la programarea stiintelor umaniste
facutd de autorii ultimei metodici a limbii si literaturii roméane
ramane nejustificatd. Programarea nu isi mai poate propune (si
nimeni nu 1i mai pretinde azi) ,,sa se rezolve toate problemele pe
care le ridica procesul de invatamant” (p. 174). Pozitia pe care s-a
situat Radu Nicolae, pleddnd pentru o instruire programata
integrala, se dovedeste a fi o pretentie greu, poate chiar imposibil
de acceptat pentru ca, adaugd in acelasi loc E. Neveanu, activitati
ca deprinderile de exprimare orala la limba materna nu au cum sa
fie programate si, deci, nu trebuie fortata ,,cuprinderea in totalitate
a procesului de instruire In cadrul, uneori ingust, al programarii”.
Se pot concepe lectii cu elemente programate, lectii programate sau
serii de lectii programate. Dar intotdeauna — ne atrage autorul
atentia — ,,programatorul trebuie sd se gdndeascd daca nu cumva o
altd metoda de predare este mai adecvatd pentru cazul dat” si ,,nu
trebuie uitat faptul cd materialul programat poate fi elaborat nu
numai ca material de bazd in organizarea procesului de Invatare,
ci, uneori, ca un auxiliar al altor metode” (subl. aut., p. 85). Sa
retinem aceste precizari privind integrarea programarii in procesul
de invatamant si nu invers, integrarea invatarii in instruirea
programata. E. Neveanu nu mai concepe cele doud concepte ca poli
al unei opozitii: invatare traditionald/instruire programata. El
concepe programarea ca pe una din metodele de invatare, care
poate fi folositd doar uneori ca metodd de bazd iar alteori ca
auxiliar al metodelor celelalte, fie si ,,clasice”. Subscriem la aceasta
circumscriere a locului rezervat programarii in  cadrul
invatamantului romanesc actual, luat in general, dar in ceea ce
priveste gramatica retinem sistemul si metoda, propuse de {t.
Radulescu, care, asa cum am vazut, considera programarea nu
numai o metoda, ci si o conceptie didacticd. Prin aceasta nu
socotim cd se exagerareaza importanta ei. Ea este, astfel, mai
adecvat definitd. Intr-adevir, si metode obisnuite, , traditionale”,
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pot primi o coloraturd moderna atunci cand sunt concepute si
practicate programat. O anumitd ordonare, mai riguroasa, a
dificultatilor si, in genere, a materialului, o esalonare a lui mai
chibuizuita si o dozare rationald a eforturilor elevului elevului pot
fi in atentia profesorului de gramaticd indiferent de ,,metoda” pe
care 0 urmeaza.

Se dovedeste a fi eronata §i parerea exprimatd in Metodica
amintitd cu privire la incapacitatea programdrii in planul
formativitatii. Toate cercetdrile la care ne-am referit constata ca,
dimpotriva, printr-o rigurozitate didacticd mai accentuata elevii se
si formeaza mai plenar odata cu instructia in care sunt angrenati.
Stefania Popescu in art. cit. (vezi nota 9) arata ca si in cazul celor
mai mici elevi s-au putut realiza nu numai evitarea ramanerii in
urmd la Invataturd ci si obiective de ordin formativ cum sunt
deprinderile de munca intelectuald, increderea in fortele proprii si
chiar dezvoltarea exprimadrii (corecte) a elevilor.

Dupa cum aratd E. Neveanu, numarul celor care isi pun
problema ,,pro sau contra”, in legaturd cu programarea, este in
scadere. Si este in crestere numarul celor care se intreaba ,,de cand?
(si cum?)” vor putea instrui programat? Evident ca in calea unor
noi modalitati didactice, intre care §i programarea, se ridica
dificultiti serioase. O categorie este a celor de ordin material'":
hartie, dactilografiere etc. Dar aceste dificultati nu infirma meritele
programarii; si cum meritele sunt insemnate este de presupus ca in
viitor vor fi gasite solutii pentru depasirea dificultatilor. Cel putin
la fel de mari sunt dificultitile pe care le implica Intocmirea
programelor. Pentru ca instruirea programatd sa se desfasoare in
conditii optime este necesara o temeinica initiere In materie. Dupa
cum lasa sa se inteleagd lucrarile citate mai sus, programa trebuie
elaboratd de un specialist in tehnica programarii in colaborare cu
un specialist in materia care se programeaza, in cazul nostru in
gramatica. In sfarsit, programarea pretinde timp. Neglijarea acestor
factori duce in mod inevitabil la rezultate submediocre. S-au facut
incercari in alte tari de a se elabora programe unice i manuale
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programate in tiraje mari, dupa nevoile scolilor, dar rezultatele
obtinute n-au fost pe masura eforturilor investite n aceasta
operatiune. Se pot oferi sugestii si modele foarte generale care sa
fie adoptate, dar nu preluate pur si simplu. Se vorbeste despre etape
ale operatiunilor de programare ca: elaborarea testului de
eficacitate initial, testul al II-lea (care se elaboreaza si se utilizeaza
dupd o perioada de timp de la inceperea instruirii programate),
analiza rezultatelor, refacerea programelor, completarea lor cu
exercitii (pentru elevii care parcurg ,pasii” mai repede). Or,
asemenea etape presupun contactul direct cu elevii testati in
vederea elaborarii programelor. De aceea nici nu am insistat asupra
»tehnicii” de programare. De fapt, nici nu ne-am propus aici decat
sd atragem atentia asupra programarii si a literaturii care i se
consacra, considerand cd se impune 1n prezent familiarizarea si a
profesorului de limba roménd cu o orientare didactica despre care
se discutd tot mai insistent.

NOTE

"' Vezi Metodica predarii limbii si literaturii romdne in
scoala generala si liceu, Bucuresti, E.D.P., 1973, pp. 306-312.

* Instruirea programatd, Bucuresti, ED.P., 1967, p. 220.
Cuprinde si o bibliografie aproape exhaustica (pp. 212-220).

SA doua, de a imparti fiecare din dificultétile pe care le
cercetez 1n atitea parti in cite s-ar putea i de cate ar fi nevoie
pentru a le rezolva mai bine”. (Citat dupa Instruirea programata,
p. 27).

‘1525354 55 \ T

Pentru prima situatie. Secventa nr. 1 este secventa criteriu.

l1->2->3—>

d>-T1c
lalb
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Pentru a doua situatie. Secventele la, 1b, 1lc sunt
secventele suplimentare, aditionale (dupd Instruirea programata,
pp. 17-18).

S in general consideram ca insusirea unor astfel de
algoritmi, formarea unor deprinderi specifice de munca
intelectuala, elibereaza gandirea de eforturi inutile” folosind
»energia economisitd in directia unor solutii creatoare” (Instruirea
programatd, p. 179).

Invatarea programatd (structurald) a gramaticii in
clasele 1I-1V, Bucuresti, E.D.P., 1970, p. 226.

"Cu privire la sugestiile ,,tehnice” oferite de noua stiinta a
se vedea, de exemplu, Edmond Nicolau, Introducere in
cibernetica, Bucuresti, Editura Tehnica, 1964 (in special capitolele
5,10, 13 51 16).

¥ Autor a mai multe studii asupra programarii, a publicat
cartea Instruirea programata la limba romdna. Sistem si metodad,
Bucuresti, E.D.P., 1971, p. 261 si manualul Instruirea programata
la limba romana, Bucuresti, E.D.P., 1974, (Prescurtate in
continuare St. Radulescu, / si, respectiv, St. Radulescu, 71).

? Vezi si volumul colectiv Studii de pedagogie cibernetica
si instruire programata. Institutul de {tiinte Pedagogice, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, [1974t, p. 208. Alaturi de studiul
lui St. Radulescu privitor la programarea gramaticii pentru clasa a
Ill-a si de un studiu al lui Eugen Novicicov referitor la
programarea predarii limbilor straine volumul mai cuprinde doud
studii care-l pot interesa si pe profesorul de limba roméana: Stefania
Popescu, Elemente de instruire programatd in predarea limbii
romdne la clasa I, (pp. 33 si urm.) si Elena Bejat, Valoarea
didactica a exercitiului in instruirea programata (p. 115 si urm.).

10 Tehnica programarii didactice, Bucuresti, E.D.P., 1974,
p- 227.

" Tn scolile in care s-a incercat introducerea elementelor de
programare s-au confirmat avantajele metodologice ale noii
orientari §i daca incercarile au fost abandonate faptul s-a datorat in
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buna parte dificultatilor materiale. Prof. I. Lambert din Caransebes,
de exemplu, a ajuns la rezultatele scontate aplicAnd programarea
verbului la clasa a V-a §i numai neajunsurile de ordin material au
impus revenirea la lectia obisnuitd. Aceeasi situatie ne-a fost
semnalata de prof. L. Idriceanu si de alti colegi de nvatamant.

COMENTARII STILISTICE

POEZIA

Cum se stie, poezia moderna a frapat si prin limbaj (poate
in primul rand prin limbaj). in acest plan, al limbajului, clasicismul
ridica probleme usor de rezolvat Intr-o tabla de reguli ca cea scrisa
de Boileau. Iar romantismul, cu libertatea pe care o proclama, nu
putea gasi piedici In cuvant; el, care abuza de cuvinte. Dar reactia
nu s-a lasat mult timp asteptata.

Antiretorismul este proclamat, intre altii de catre Verlaine
in celebra sa Arta poetica. Vagul, muzica, nu discursivitatea, nu
explicitul. Incepe travaliul in sens opus: nu spre limpezire, ci spre
invaluire 1n ceturile inefabilului. Poezia nu mai are un singur sens.
Interesul pentru punctul de vedere al scriitorului slabeste si creste
interesul pentru punctul de vedere al cititorului. La aceasta
deplasare contribuie poetul insusi. ,,Versurile mele au sensul care li
se da” spunea Paul Valery in 1930.

Poezia zilelor noastre confirmd pluritatea de sensuri
investitd de autor si receptatd de cititor. Virtual, aceastd pluritate
existd 1n insdsi creatia poeticd. Credem 1nsd ca aceastd pozitie nu
poate fi absolutizata in poezie si ca ea nu trebuie sa fie absolutizata
nici In teorie. A incerca sa lichidam ,,sensul” este zadarnic; daca
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am reusi s-o facem, acest lucru ar echivala cu lichidarea poeziei.
Invers: a milita doar pentru un ,,sens”, impotriva ,,vagului” si a
pluralitatii de sensuri insemneaza a Incerca sa ne intoarcem in timp,
ceea ce e la fel de zadarnic.

Recunoastem ca intre cele doud extreme poezia se poate
plasa pe trepte diferite, treptele aici neimplicand o ierarhizare
valoricd. Un punct mediu, ideal, in acest plan, este inoportun a fi
stabilit. Limbajul poetic va fi, in mod analog, mai aproape de polul
denotatiei ori de cel al conotatiei. Analogia nu presupune
mecanicism: vagul poate trdda, totusi, intentii, iar intentia are
nevoie, uneori, de un cifru salvator. Aceste trepte sunt comparabile
cu cele dintre un grad zero al stilului si un grad ,,artistic” suprem.
Denotatia purd nu poate fi realizata, decat, cel mult, teoretic, ca in
limbajul LINCOS (simbolul — s-ar defini in relatii ca: - < - - ) daca
liniile, in acest caz, nu constituie tot un context.

Pentru a accepta semnificatiile poetice se cer abandonate
semnificatiile curente, comune. Dar pentru a realiza acest deziderat
e nevoie de un context superior (Intreaga creatie a poetului, a
epocii etc.) ceea ce presupune o operatiune nelimitatd. De aici,
relativismul in care se plaseazd, fatal, orice perceptie poetica.
Ruperea totald de denotatie pare a duce spre neantizare, ca o rupere
a coroanei de radacini. Iar poezia care tinde spre acontextualitate
decade, in sens opus, semanand cu albatrosul baudelairian.

Abordarea discursului poetic se bazeaza, mai cu seama in
ultima vreme, s§i pe sugestii lingvistice. Cum omul produce o
infinitate frazeologica cu toate ca are o zestre lingvistica limitata,
tot asa posibilitatile de gramaticalizare a poemului sunt nelimitate,
datd fiind puterea nelimitatd in sugestii a poemului, altfel restrans
la un numar de cuvinte finit. ,,Dar gramatici de acest fel, observa
undeva Solomon Marcus, sunt si ecle o infinitate, deci
potentialitatea infinitd a unui poem depinde de cititor, de masina
gramaticald pe care el o utilizeazd”. Declaratia Iui Valery pare
profetica. Dealtfel, inca Goethe spunea cd nu Intotdeauna sunt
vinovate cartile, cand ele nu au ecou in sensibilitatea cititorului. Nu

126



intotdeauna, dar wuneori, da. Selectia valoricd se impune.
Contextualitatea, caracteristicd literaturii artistice, nu poate scuza
aberatiile teribilismului gratuit ori cele produse de pseudotalent. in
ciuda infinitatii gramaticale, comunicarea lingvisticA rdmane cea
mai eficientd si clard cale de Intelegere umana; in ciuda infinitatii
contextuale a semnificatiilor poetice ele sunt receptate, atunci cand
sunt adresate oamenilor.

AMURG ANTIC
de G. BACOVIA

Havuzul din dosul palatului mort

Mai arunca, mai ploua, mai plange —
Si stropii cazdnd, in amurg, iau culori:
De sineala, de aur, de sdnge.

Pluteste un lant de lebede albe,

lar visul din parc in lac se rasfrange —
Amurgul pe lebede pune culori:

De sineala, de aur, de sdnge.

Uitate, statuile albe privesc,
Albe visdnd c-un aer ce plange —
Si lasa amurgul pe ele culori:
De sineala, de aur, de sdnge.

Comentariul pe care il facem aici nu isi propune nici
descrierea unui fragment (ca in cazul celor patru versuri din
Mirabila samdnta de Lucian Blaga), nici relevarea unei modalitati
artistice (ca cea a dialogului, in Justitie de 1.L. Caragiale) si nici
corelatiile ce ne apar intre douad fragmente profund diferite ca
factura stilistica (cum sunt cele doua alese din proza In noptile cu
lund femeile torc canepa de Geo Bogza). Am ales de data aceasta o
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poezie alcatuitd din trei catrene spre a o putea cita in Intregime.
Fara 1indoiald, se impune si aici o operatiune descriptiva,
evidentierea tonalititii dominante a textului si colaborarea partilor
in vederea intaririi starii poetice de ansamblu, dar, dat fiind un
intreg, accentul va cidea pe interpretarea datelor oferite de text'.

1. Poate ca pentru multi cea dintai (si cea mai puternica)
tentatie este aceea de a interperta acest text ca pe un pastel, vazand
adica in el un tablou realizat verbal. Comentariul care s-ar impune
ar fi, In acest caz, o descriere a altei descrieri, semnaland
elementele retinute de autorul tabloului, modul in care ele se
armonizeaza; cu alte cuvinte, desenul si culoarea ,tabloului”.
Discursul poetic ar parea o modalitate mai saraca de realizare a
mimesis-ului, pe hartia alba rimanand doar semne negre — literele —
nici macar desenul. Cuvintele insd evoca realitatea, o cheama cu
alte mijloace si ea, uneori, vine (transfiguratd). Libertatea
cititorului de a vedea ceea ce ne evocd prin cuvant creste si
compenseaza deficitul pe care-l resimte fatd de avantajul
contemplatorului de picturd. Havuzul, lebedele si statuile se pot
inchipui mai abstract si mai concret de fiecare cititor, in raport cu
experienta sa spirituala si afectiva, in raport cu starea sa sufleteasca
in clipa lecturii s.a.m.d. In acelasi timp, vagul imaginat de cuvinte
este strabatut de culori si de figuri, uneori interpretate (calificate)
in text: palat mort, lant de lebede albe, aer ce plinge. Ca si
pictura, ba chiar mai mult, cu mijloacele sale specifice, textul
sugereazd miscarea (am zice, intotdeauna, prin excelentd). Caci
linearitatea mesajului lingvistic implicd dezvéluirea, cuvant cu
cuvant, fraza cu fraza, adica vers cu vers, strofd cu strofa, a
peisajului evocat, ceea ce compenseazd neputinta de a cuprinde
dintru inceput intregul, decéat cu totul superficial, prinzand sub
privire pagina cu asternerea stroficd. Mai mult, tabloul evocat ,,se
face” in timpul lecturii. Cu toate ca peisajul evoca un amurg antic,
totul se petrece in prezent, acum: aruncd, ploud, pldnge; (stropii)
iau (culori); (lantul de lebede) pluteste; (visul) se rasfrange;
(amurgul) pune (culori); (statuile) privesc, (aerul) plange;
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(amurgul) /asa (culori). Nu putem sa nu subliniem numarul mare al
verbelor, caracteristica nu a pastelului, ci a poemului epic, baladesc
ori epopeic. Avem 1n fatd, prin urmare, un static contrazis (si un
antic actualizat). Sunt acestea abateri nu de la modul obignuit de a
comunica prin cuvant, ci de la obisnuinta noastra estetica a lecturii,
pe care nu o contrariaza, dar o face martora a originalitatii textului,
care este ca toate celelalte si, in acelasi timp, altul, tocmai prin
aceasta justificandu-si locul 1n seria lecturilor noastre.

Ramanand la analogia cu arta culorii si a desenului sa
remarcdm cd tabloul cuprinde doud parti distincte: parcul (cu
havuzul si palatul) si lacul (cu lantul de lebede). Cele trei strofe
alcatuiesc un triptic pictural, referindu-se la havuz, lebede si statui,
atentia se deplaseaza din parc pe lac si revine in parc, fara ca sa se
revind la punctul initial: in prima strofa ,,vedem” ceva din parc, iar
in final, altceva. Cele doud parti ale tabloului (emisfere ale
intregului evocat) se Imbina pe linia imaginara a malului si a apei,
undeva la jumaitatea spatiului (cerul, element natural frecvent in
peisajele pictate, nu este prin nimic evocat in text). De fapt,
realitatea de sus (din parc) este identica cu cea de jos (din lac), apa
reproducdnd ca o oglindd ceea ce se vede pe mal. Mai mult,
havuzul din parc este, in fond, una cu lacul prin elementul comun —
apa. Ceea ce difera totusi sunt lebedele de pe lac. Intre ele si statui
se creeazd 1nsd o similitudine prin nemiscarea sculpturala a lor
(lant de lebede) si prin albul lor comun. Statuile viseaza cu un aer
ce plange si fluidul acestui plans le leaga de havuzul cu apa, care
plange si el, si de lebedele care plutesc pe lac. Statuile se pot
reflecta si ele in apa havuzului si, cu acesta, in apa lacului, cum in
apa lacului se reflectd si lebedele. Atat havuzul, cat si lebedele si
statuile se coloreazd in amurg cu tonurile fundamentale ale
spectrului solar: de sineald, de aur, de sange, ceea ce le leaga mai
strans, Intregul sporindu-si unitatea fara a deveni monocrom si fara
a estompa prea mult contururile.

Nu ne putem porni pe calea dezvoltarii unor idei legate de
simbolistica acestor culori, dar ni se pare firesc sd ne intrebam cu
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privire la traducerea poetica a albastrului, a galbenului i a rosului.
Este de inteles, credem, ca, daca sineala e un element lexical rar in
campul limbii literare si deci poate fi revendicat ca ,,poetic” tocmai
prin aceasta raritate, in schimb, aurul se leaga de fastul universului
evocat (cu palat, havuz, parc, statui si lac), iar sdngele trimite la
atmosfera generald de crepuscul, de lume trecutd, timp dus, fericire
apusd (havuzul insusi plange si un aer ce plange au chiar statuile).
De remarcat, in legatura cu reflexul lexical al celor trei culori, si
faptul ca versul care le numeste devine laitmotiv prin reluarea sa ca
al patrulea vers al celor trei strofe. Dar cu aceasta pasim pe drumul
analogiilor cu alta arta, aceea a sunetelor.

2. Fara indoiala, ritmicitatea, repetitia este prezentd si 1n
artele plastice (foarte evidentd in colonadele, in motivele
arhitecturale ale cladirilor), dar indeosebi muzica se bazeazd pe
ritm, pe repetare, ceea ce se regaseste si Intr-o poezie de facturd
prozodica clasica, cum este Amurg antic. Este interesant de urmarit
ritmul (mai exact, ritmurile) in cele trei strofe, pentru a vedea ca
numai in general se respectd un tipar ritmic, fatd de care existd
devieri semnificative, una devenind ritm secund si dialogand cu
ritmul dominant:

Versul Mdasura Piciorul

metric
| R E LY Y 11 4
R Y T 10 3
R Y 11 4
4 cccfancfaa/- 10 3
R e ey A 11 4
6.--/---/--/---/- 11 4
TRV Y Y Y 11 4
R R ISy 10 3
R Y Y 11 4
10.-/--~/=-/=---/- 10 4
11.--/--=/-==/==--]/ 11 4
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12.- /=) mmn]- 10 3

Se observda cum alterneazd in prima strofa ritmul din
versurile 1 si 3 cu cel din versurile 2 si 4. Aproximativ aceeasi
alternanta revine in strofa a treia. Aceasta structurd aminteste de
cea a sonatei, fiind alcatuitd din trei parti, iar a treia revenind,
oarecum, la forma celei dintdi. In strofa a doua, cu o usoard
tulburare spre sfarsitul versului 7, avem acelasi ritm, lui opunandu-
i-se cel din versul 8, adica cel al refrenului. Poate doar in versul 10
ritmul ar putea fi analizat altfel, (---/--/---/--), ceea ce insd
nu ar schimba generalizarile cu privire la structura ritmica in
discutie. Cum se vede, aceastd structura il are ca picior metric de
baza pe cel trisilabic, cu accentul cazand pe ultima. Doar frangerea
discursului liric in versuri di impresia mai multor ritmuri. in
esentd, poezia are un singur ritm, dactil, cu cateva ,,imperfectiuni”
de efect: este accentuat, contrar schemei ritmice, elementul
predicativ suplimentar albe din versul 10, evidentiindu-se mai
pregnant albul statuilor care, astfel, amintesc si mai mult de
lebedele albe. In afara de cele trei culori de bazi ale spectrului, se
insistd asupra culorii albe, de trei ori amintitd, numai In ultima
strofa de doua ori: (statuile albe privesc / albe visand (...). Albul
este culoarea care le cuprinde pe celelalte trei; de fapt, culoarea
care cuprinde intregul spectru. Probeaza acordarea unei importante
speciale albului si topica (inaintea gerunziului visdnd) precum si
asezarea cuvantului in fruntea versului, alaturi de, cum am vazut,
accentuarea primei silabe, ceea ce frapeaza in lantul dactilic. Cu
aceasta exceptie, frapanta, si cu altele doua, observabile doar la o
analiza mai atenta (al treilea picior metric din versurile 5, 6 si 10)
ritmul, unic, se desfasoara cu perfecta regularitate, ceea ce ar fi mai
evident daca intreaga poezie ar fi rAnduita ca un singur vers, pentru
cd ultima silaba a versurilor 2, 4, 5, 6, 8 si 10 alcatuieste un picior
metric impreund cu primele doud silabe ale versului urmator.
Altfel, despre engambament am putea vorbi doar 1n cazul
versurilor 1-2, unde avem continuarea aceleiasi propozitii
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(subiectul in primul vers, iar predicatul in al doilea). Structura
prozodica evidentiaza coeziunea dintre versuri in strofa si dintre
strofe la nivelul intregului. Intr-adevar, cum se poate observa si in
schema de mai sus, in fiecare strofa, in ansamblu, picioarele
metrice sunt complete, pentru ca silaba libera din finalul strofei
alcatuieste picior metric complet impreuna cu primele doud silabe
din fruntea strofei, astfel ca fiecare strofa este incheiatd, fapt
marcat §i prin punctuatie (punctul apare doar la sfarsitul fiecarei
strofe). In interiorul strofei versurile se continui, fapt iarasi
evidentiat de punctuatie: virgula dupa versurile 5 i 9 (dupa 1 nu e
posibild aparitia virgulei, care, daca ar aparea, ar desparti, cum am
vazut, subiectul de predicat); linie, marcand o explicatie, dupa
versurile 2, 6 si 10; doua puncte, anuntdnd o enumerare, dupa
versurile 3, 7 si 11. Prin urmare, simetria este aproape perfecta si in
acest plan, nu cu totul nesemnificativ:

T 5
2 o 6 o
3 27
4 .8

9 s

10 .

11

12

Dar, totodata, ultima silaba a poeziei alcatuieste cu primele
doua silabe ale poeziei un picior metric complet, ceea ce, in
muzicd, corespunde ,,masurii incomplete” initiale, completata fiind
de timpul (sau timpii) final(i) ai cantecului. Poezia sugereaza si
prin aceasta intregul, rotundul, adicd ceea ce si este de fapt, se
autodefineste (dar nu explicit). Cu privire la corespondenta dintre
macro — $i microstructura textului ar mai fi de adaugat, poate,
corelatia numarului silabelor intr-o unitate metricd (trei) cu
numarul (acelasi) al strofelor, a numarului dactililor pe vers (4, 3,
4,3;4,4,4,3;4,4,4, 3), anumarului versurilor (4 x 3 strofe = 12)
si a structurii sintactice a strofelor - fraze (4, 3, 3).
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Rima, alt element al muzicalitatii poetice, se realizeaza
aici, ca formuld, in modul cel mai obisnuit al catrenelor (versul 2
rimeaza cu versul 4, 6 cu 8, 10 cu 12), adica nu se merge pana la
rima Incrucisata propriu-zisa (a - b - ¢ - d). De observat, 1nsa, ca,
data fiind rima versurilor cu sot, intre ele intrand si versul - refren,
cuvantul care impune rima este sdnge, care, prin aceasta, isi
sporeste puterea de radiatie asupra celorlalte. Repetat in rima este
si pldnge, ceea ce vadeste o noud simetrie Intre strofa Intai si strofa
a treia, linia de simetrie fiind reprezentatd de strofa a doua, adica
tocmai de cea a lacului 1n care parcul se reflecta:
plange rasfrange plange
sange sange sange

Simtim ca simpla, esentiala i pregnantd aceasta simetrie a
rimei, n care substantivul, mereu acelasi, se intalneste o datd cu un
verb si de doua ori cu alt verb. Repetitia rimei se sprijind, cum am
sugerat, pe repetarea unui vers in finalul fiecarei strofe. Lexical, am
mai evidentiat cateva reludri (lebede albe, statuile albe (...), albe
visand) si lor 1i se pot adauga altele. Amurgul (din titlu) este
prezent in fiecare dintre cele trei strofe; el pumne culori si lasa
culori, iar stropii (In amurg) iau culori. Aceste perechi de cuvinte
care cuprind, fiecare, substantivul la plural culori sunt, de fapt,
locutiuni verbale, variante locutionale ale ideii de ,,a (se) colora”.
Repetat este si adverbul mai in versul 2:

Mai arunca, mai ploua, mai plange.

Impreuna cu rima si cu ritmul, aceste repetitii contribuie la
infiriparea unei impresii de muzicalitate care insoteste lectura. Sa
mai semnalam visul/ in strofa a doua si reluarea lui, ca verb la
gerunziu, in strofa a treia: visdnd.

3. Un amurg antic nu poate fi rechemat acum decét
imaginar, Intr-un vis cu ochii deschisi. Doar visul poate face sa
reinvie ceva din trecut, chiar daca elemente ale realului de azi au
supravietuit trecutului care le-a plasmuit. Statuile sunt opera altora,
din alte vremi, chiar daca mai pot fi vazute inca. La noi au ajuns
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albe, initial erau colorate, si doar reveria le poate iar colora.
Havuzul inca mai arunca (mai ploud, mai pldnge), dar stropii sunt
altii, fapt de care putem doar in vis sa facem abstractie. Lebedele
sunt ca si altddata, dar in vis sunt chiar cele de altidata. Visul este
inca pe jumatate, la granita dintre veghe si somn. Coltul trecutului
se actualizeaza Tn amurg, pe linia indecisa a trecerii zilei In noapte,
a treziei in visul haotic, a luminii in intuneric, a albului in negru.
Acum lumina albd poate fi trecuta prin prisma de vraja a visului
treaz pentru a se intrei (de sineald, de aur, de sdnge). Lumina de
miez de zi e prea puternica, iar intunericul de miez de noapte e prea
intunecat pentru a lasa sd reinvie ceea ce a fost odinioara. Doar
vagul de vis al serii permite revenirea din trecut. Pana cand, nu se
stie. Miscarea se reduce treptat, slabeste (mai aruncd, mai ploua,
mai plange). Miracolul se petrece totusi §i nimic nu ne
indreptateste s credem cd nu se va mai produce Inca si de acum
inainte, poate la nesfarsit, cum apa ramane in havuz si in lac, cum
parcul se reflectd mereu in oglinda apei, cum statuile privesc mereu
inainte. Visul se mai poate rasfringe inca din parc in lacul cu
lebede inlantuite. Palatul oamenilor e mort, dar creatia oamenilor
mai dainuie, ca si natura: havuzul si statuile, ca si lacul lebedelor.
Constiinta acestei permanente peste timp o are insa doar cel in stare
sa viseze treaz; doar pentru el havuzul mai pldnge (omeneste), doar
pentru el ,visul din parc in lac se rasfrange”, doar el vede ca
statuile ,,privesc, / albe visdnd c-un aer ce plange”. Doar pentru el
neinsufletirea se nsufleteste, ba chiar se umanizeaza, chiar dupa ce
umanul a murit.

Dar visul este un act strict individual. Pentru a dobéandi
ecou ,,social”, visul se cere convertit In arta si cei care iau act de
nasterea operei de artd au nevoie de capacitatea de a recepta nu
pasiv mesajul artistic, ci in mod activ, reficind drumul invers,
catre visul miraculos al retrairii trecutului propriu si, intr-un fel, al
trecutului intregii omeniri>. Nu credem in puterea de a intemeia
critic (sau analitic) opera, dar credem in putinta de a retrai (chiar
daca altfel) creatia altcuiva, retrdire (in intimitatea cititorului) fara
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de care creatia ramane un amurg antic neactualizat, uitat, mort.
Efortul catre aceasta retraire poate fi zadarnic; Insa, cum o creatie
nu se poate naste dintr-un dar pur, care sa nu presupund efortul, tot
asa nu putem concepe o retrdire prin lecturd fard nici un efort
subteran. In numele acestei credinte am si cutezat si comentim
poezia lui Bacovia cu speranta cd evocand albele statui antice, am
reusit sa sugeram faptul ca ele erau la origine, de fapt, colorate.

NOTE

"In cazul lui Bacovia chiar unii literati se vad siliti s se
margineasca la ceea ce le spune textul pur si simplu. Astfel, de
pilda. Marian Popa afirma: ,,Interferentele de informatie poeticd in
coloana discursului principal creeaza nu numai o stare de soc, dar
mai ales o tensiune nerezolvabila cidci o asemenea poezie fiind
delir si dicteu nu poate fi interpretata in subtext, ¢i numai prin ceea
ce este”. (Postfatd la G. Bacovia, Poezii, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, p. 222). Este evident insd cd Amurg antic nu este
numai ,,delir”, si ca nu este ,,dicteu”; ea este una dintre cele mai
elaborate, mai cizelate piese din lirica bacoviana. Acest fapt
constituie chiar unul din motivele alegerii noastre.

* In domeniul visului si al extazului plaseazi poezia multi
teoreticieni. Francis Bacon afirmase: ,,Po€sis doctrinae tanquam
somnium’” (poezia este ca un vis al doctrinei filozofice). Calificand
ca ,vorba profundd” aceastd afirmatie, un prestigios ganditor
contemporan releva functia ludica a poeziei, artd care se desfasoara
»intr-o lume proprie pe care §i-o creeaza mintea, o lume in care
lucrurile au alt chip decét «viata obignuitd» si sunt legate intre ele
prin alte legaturi decat prin cele logice” (Iohan Huizingha, Homo
ludens. Incercare de determinare a elementului ludic al culturii,
traducere din limba olandeza de H.R. Radian, Bucuresti, Editura
Univers, 1977, pp. 197-198).
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MIRABILA SAMANTA
(Fragment)

de LUCIAN BLAGA

Mi-ai ghicit incantarea ce ma cuprinde in fata
puterilor, in ipostaza de boabe,

in fata maruntilor zei, cari asteapta sa fie zvarliti
prin brazde taiate in zile de martie.

Se constatda cu diferite prilejuri cd analiza stilistica se
realizeazd cu dificultati sporite in cazul in care textul supus
observatiei este nu o creatie in totalitatea ei, ci doar un fragment
din aceastd creatie. Textul la care ne vom referi in continuare' a
constituit unul dintre subiectele examenului (scris) de definitivat
din sesiunea 1974. Unii candidati nu au putut face atunci nici o
singurd apreciere asupra fragmentului dat. Altii au scris mult
despre conceptia esteticd a lui Blaga, despre literatura lui; dar
generalitatile raman mai mult ori mai putin gratuite, ele neputand fi
probate prin particularitatile unui fragment, ori fiind aplicabile
oriunde si oricand, fard a se putea degaja insd, numai prin ele,
specificul fragmentului analizat, adica fara a se face tocmai ceea ce
este de facut. Avem credinta ca astfel de aprecieri, mai cu seama
cand analizam fragmente (fie si fragmente din creatiile
beletristice!), se cer a fi cantarite mai mult cu mijloace lingvistice,
intr-o analiza stilisticdi urmarindu-se altceva (faptele de stil,
dominanta stilisticd) decat intr-o analiza literard. Recunoastem ca
altfel se poate face analiza partii cunoscandu-se intregul si altfel
cand acesta raimane necunoscut, dar cunoasterea intregului ramane
un deziderat, de obicei realizabil, cu avantajele lui, nu insa conditia
sine qua non a analizei stilistice. Analiza stilistica nu ingaduie, in
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cazul fragmentului, aprecierea valorii artistice decat in masura in
care ,,stilemele” au in sine o astfel de valoare. Altfel, aprecierile se
fac, nejustificat, in functie de cunoasterea operei si a autorului. De
aceea socotim necesara o anumita detasare de text tocmai pentru a-1
patrunde cu o mai mare doza de obiectivitate. Am dori sd observam
textul ca si cum nu am sti de unde a fost desprins, dar cu constiinta
ca este doar un fragment.

Chiar daca nu am sti nimic despre fraza pe care o discutim
am putea, la randul nostru, sa ,,ghicim” ca este desprinsa dintr-un
text literar, si cd acest fragment a fost luat dintr-o creatie
beletristica, el opunandu-se atat vorbirii obignuite, comune, cat si
stilului stiintific. Este usor de observat ca vorbitorul obisnuit nu se
exprimd astfel decdt cu pretul cdderii in bizar. Este locul sa
atragem atentia asupra faptului ca stilul artistic nu are ceva in plus,
ci are doar ceva aparte, 1si are specificul sdu. Nici un stil nu este
superior in raport cu celelalte in cadrul limbii nationale. Stilurile
functionale isi indeplinesc ,,functiile” lor fara a se putea suplini.
Existd tendinta de a vorbi despre stilul artistic ca despre un
superstil, socotindu-se ca limba s-a ndscut din necesitate si, apoi, s-
a ridicat 1n artd. Ca si cum arta n-ar fi si ea o necesitate, ca §i cum
limbajul figurat ar fi crescut mai tarziu pe solul celui comun. Ne
multumim aici sa spunem ca fiecare stil functional raspunde unor
anumite necesitéti §i ca nu exista o concurenta intre ele, ci o relatie
de complinire. Tabloul limbii nationale se prezintd extrem de
complex prin faptul cé stilurile se intrepdtrund, ceea ce insa nu le
anuleaza individualitatea. Cel mai eterogen este tocmai stilul
artistic, care Tmprumutid cite ceva de la celelalte, uneori in
asemenea masura incat i se si contesta statutul de stil aparte. Daca
am analiza, de pilda, un articol de ziar Incorporat intr-un roman am
fi siliti sa vorbim despre stilul publicistic; iar daca in acelasi roman
am gasi inserat un act oficial am aminti de stilul administrativ; si
dacd romanul ar transcrie la un moment dat un mic studiu de
astronomie, fragmentul respectiv ne-ar trimite la stilul stiintific.
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Pentru cercetatori nsa si artisticul e un stil, deosebit de limbajul
comun.

Acest stil 1si are specificul sau, mai greu de identificat, e
adevarat; el nu le este superior celorlalte stiluri prin functia sa
poeticd ori prin plusul de informatie pe care l-ar implica in
comunicare. Functia poeticd creste in detrimentul celei de
comunicare, iar prin vagul pe care functia poetica 1l implica (si il
proclamad) se poate vorbi, dimpotriva — de un minus de informatie.
Daca lucrurile ar sta altfel oamenii (cel putin scriitorii) s-ar
exprima 1n permanentd ca in creatiile lor artistice ceea ce nu se
intampla decat, cum spuneam, cu riscul caderii in ridicol.

Cu privire la versurile citate am putea, mergand mai
departe, sd precizdm ca ne gasim in fata unui text poetic, pentru ca
si daca n-ar fi fraza dispusa in versuri tot am intelege ca nu e luata
dintr-o scriere artistica in prozd. Nu e vorba aici de poetic in
intelesul larg al termenului, care include in sfera sa si ,,poemul in
proza”, ci de poezie, pur si simplu. Adica e vorba de altceva decat
de ceea ce a fost numit ,,poem semantic” si care degaja poezie doar
la nivelul semantic nu si la cel fonic’. Intr-adevar, daca nu gisim
rima si nici masurd, ne intdmpind, in schimb, ritmul. Un ritm mai
nesupus canoanelor prozodice, dar care are, totusi, simetrii
neintalnite n proza.

S/ R /Sy iy Ay Ry /B A -
/Ry Sy B

Cele doud parti ale frazei au aproape acelasi numar de
silabe si, dacd am accentua si silabele care reprezintd, gramatical,
un pronume relativ si o prepozitie (ce si in, marcate prin semnul V)
am avea aproape acelasi numar de picioare metrice. Aceste doua
parti, asezate astfel de noi pentru ca nu incap intr-un singur sir, 1si
grupeaza silabele 1n cate trei grupuri fiecare, dupa fiecare grup
fiind necesara o cenzurd. Cele sase grupuri corespund unitatilor din
planul semantico-sintactic. Ritmul este prin urmare cel care indica,
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la nivel fonic, existenta poeziei (in opozitie cu proza). Ritmul este
o marca suficientd, evidentd de la prima lecturd; si daca acest ritm
este ,,imperfect” el se ,abate” de la regula prozodica clasica
respectand tendinta ritmicd din poezia ,,modernd”, aceea a
corespondentei dintre ritm §i cuvant ori sintagmd. Am pus intre
ghilimele calificarea ,,moderna” a acestei poezii, cu un ritm mai
liber, pentru ca si In vechime textele poetice aveau cadente fara
rigiditdti, mai ales in folclorul oriental. (Cf. si poezia unor popoare
ale Africii de azi.) Dealtfel, cum s-a evidentiat de mai multe ori, si
in poezii 1n care regularitatea ritmica este un atribut cat se poate de
usor de simtit existd ,,imperfectiuni” cerute de acordul cu unitati
din planul sensurilor poetice. Putem incheia aceasti parte a
observatiilor subliniind ritmicitatea care confera grupurilor de
cuvinte calitatea de versuri. Ritmul este anapestic, un ritm trisilabic
rar intdlnit In poezia modernd si, mai ales, in poezia romaneasca.
Acest ritm, prin raritatea folosirii lui, dd o nota aparte versurilor pe
care le comentam.

Nivelul fonic ne mai permite o observatie cu privire la
masurd. Spunem ca masura lipseste; Tn sensul unei concordante
intre versuri (15, 12, 17, 13 silabe). Totusi, randurile de cuvinte
sunt dispuse astfel incat sa ramana (sau sa devina, mai exact spus)
versuri. Cele patru versuri cuprind constructii relativ independente
intre ele si independente de structura gramaticald a textului.
(Gramatical, textul se grupeaza in patru propozitii; desi au acelasi
numar, versurile §i propozitiile nu se suprapun nici macar o singura
datd). Nu vom risca o ,explicatie” a modului de segmentare in
versuri a discursului poetic. Vom spune doar ca cele patru unitati
corespund unui ritm de vorbire apropiat de cel mediu, cum ne-a
aparut in cele sase unitati despartite prin cezurile imaginate de noi.
Diferenta pana la ritmul moderat s-ar putea explica printr-un plus
de elan declansat de prezenta ,puterilor, in ipostazd de boabe”.
Acest elan ar motiva, dupa noi, frapanta rupere in doua a locutiunii
circumstantiale in fata puterilor. Dealtfel, asezarea puterilor in
fruntea versurilor credem ca reprezintd un element de stil §i cu
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repercusiuni in planul lexical, plan pe care il avem in vedere in
continuare. Deocamdatd subliniem amplitudinea versurilor, care
pun 1in relief puterile (naturii), trecAndu-se peste unitatile
gramaticale prin ceea ce in versificatie se numeste ingambament.
Dupa cum vedem, versurile acestea sunt albe (dupa analiza de mai
sus, nu le-am numi libere, cum ar face-o, probabil, al‘gii3).

Cu privire la lexicul celor patru versuri vom observa mai
intai ca el este ,,nepoetic”. De unde totusi se degaja poezia daca
cuvintele sunt dintre cele mai obignuite? Trebuie reamintit faptul
ca daca exista un lexic poetic, cum existd un univers poetic, aceasta
afirmatie se cuvine sa se faca cu toata rezerva. Cum s-a spus, nu o
data, ni se pare ca unele cuvinte sunt frumoase pentru ca prin ele ne
reamintim obiecte, caracteristici ori actiuni socotite a fi frumoase
in ierarhia acceptatd de noi. Dacd spunem ca un cuvant ca, si
zicem, cdntec sund ,,frumos” ar trebui sd spunem acelasi lucru si
despre pdntec, daca poet si astru sunt cuvinte frumoase (poetice)
de ce nu ar fi frumos (poetic) si cel rezultat din unirea lor,
poetastru? In fapt, aproape toate cuvintele limbii pot deveni
»poetice”. Exceptie fac termenii tehnici, de stricta specialitate si cei
din argou ori comuni care nu se ridica la nivelul minimei decente
cerute de un public presupus. De aceastd, observatie cu privire la
lexicul ,,poetic” o legdm si pe cea cu privire la ,,abaterea” stilistica.
Inregistrand abaterile de la normele gramaticale nu se subintelege
ca emitem judecati de valoare. Nici nu condamnam abaterile nici
nu le lduddm. A le incrimina ar insemna si subapreciem
capodoperele care prezinta ,,licente poetice”; a le folosi ca pe un
criteriu de apreciere esteticd ar echivala cu aprobarea oricaror
insailari  agramate. Efectul artistic se realizeazd din
intrepatrunderea planurilor, din convergenta tuturor mijloacelor de
expresie. {i, pe de alta parte, se realizeazd prin intalnirea
virtualitatii poetice a textului cu un destinatar pregatit s-o
primeasca cum se cuvine. De obicei, cum se stie, poezia preferd
materialul lexical mai vechi in limba®. ,»Alege”, adica, termenii
statorniciti in mintea si simtirea vorbitorilor. Noutatea se iveste
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prin ,combinarea”, neprevazutd de cititor, a cuvintelor.
Substantivele din vorbirea curentd (incdntare, puteri, boabe,
brazde, zile, martie) sunt surprinse in tovarasia unui singur
neologism (ipostaza) dacd socotim ca zei, neologism si el, ¢ mai
cunoscut. Prin urmare, in versurile pe care le observam, nu
abaterea de la lexicul obisnuit prezintd importanta. (S-ar putea
concepe siruri bizare de raritati lexicale fara nici o sansd de a le
converti in versuri). Interesantd de observat ni se pare 1nsa relatia
care se vadeste intre aceste cuvinte. Toate cuvintele trimit la unul
din ele, boabe, adicd la mirabila samanta din titlul poeziei. Caci
incantarea se produce in fata lor, a boabelor, care sunt doar o
ipostaza a puterilor (universale), a zeilor ce urmeaza a fi seméanati
printre brazde arate ,,in zile de martie”. Samdanta, din titlu, cu
puteri, cu ipostazd, cu boabe §i cu zei se constituie, la nivelul
fragmentului, intr-un microsistem de sinonimie poetica, samdanta
fiind cuvantul cheie (impreund cu atributul mirabila, cu care
formeaza titlul intregului). {i celelalte substantive sunt atrase insa
in jurul ideii de ,,putere germinativa”: brazdele zilelor de martie
alcatuiesc conditia ,,externa” a reinvierii. De remarcat, sublinierea
motivului poetic prin reluarea explicatiei (in fata...) si prin apozitie
(,,in ipostaza de boabe”). Motivul poetic se referd la samanta, care
este mirabila, fiindu-si sie conditie ,,internd” prin puterea pe care o
ascunde si care izbucneste in brazde, oriunde, in martie (aceste
substantive, din a doua serie, nearticulate, numai in aparenta
precizeaza spatiul si timpul). Poetul are darul de a ghici Insa talcul
ascuns al semintelor, faptul ca ele materializeaza principiul puterii,
al vietii fard sfarsit. Incantarea este iscati tocmai de aceasta ghicire
si de comunicarea actului prin mijlocul vocabulelor poetice — alte
boabe a caror putere se cere a fi ghicitd de cititorul lor. De fapt,
substantivele acestea care recompun lingvistic un univers se
grupeaza in doud sfere corelate, dar in opozitie. Atmosfera de
primdvard agrestd, reinviatd prin numele unor lucruri concrete,
imediate (boabe, brazde si samdnta din titlu) se plaseaza la polul
opus in raport cu ,,Jumea” ideilor, a abstractului (puteri, ipostaza,
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zei). Undeva intre cei doi poli se plaseaza vagul temporal (zile de
martie). Cum am aratat, insd, si brazdele sunt o determinare
spatiala aparenta, iar boabele de samanta sunt doar intruchipari ale
puterilor. Fizicul cuprinde metafizicul si este cuprins in metafizic.
Ghicirea principiului etern, patrunderea 1n sinea lucrurilor,
depasind aparentele, procurd revelatia poetului si, generalizand, a
omului nemultumit de ceea ce li se Infatiseaza simturilor. Aceasta
putere de a ghici transcendentul o are si cititorul (ai ghicit); ea
echivaleazd cu descoperirea propriei fericiri ce cuprinde fiinta
solidard cu toate elementele. Insesi boabele sunt zei, fiinte, deci,
care asteaptd inceputul altui ciclu.

Nici ,,figuri de stil” nu sunt prezente aici. Abia daca putem
remarca o substituire: (brazde) tdiate pentru arate prin prospetimea
termenului folosit, o discutabila sinecdoca: (zile) de martie pentru
de primavara si inlocuirea verbului la diateza pasivd sa fie
semanati cu sa fie azvarliti, acordul facandu-se nu cu boabe, ci cu
zel.

Cateva particularitati fonetice se leagd atat de cele
remarcate la nivelul ,,fonic” cat si de cele spuse cu privire la lexic.
E vorba de cari, fonetism care poate fi explicat prin necesitati
prozodice (ritm, numar de silabe) intarind afirmatia noastrd ca
avem in fatd versuri albe nu libere. In aceeasi situatie se giseste
forma aferezata zvdrliti. Aceste cuvinte apar in forma lor populara,
ceea ce contribuie la fixarea cadrului in care se vor desfasura
muncile de primdvara evocate. Cari, iesit din uzul limbii literare de
azi, pastreaza si o nota arhaica, de cronica’.

Sintactic: mdruntilor zei, inversiune subliniind contrastul
dintre aparenta si realitate (pe cat sunt de mici semintele pe atat de
puternice — zei).

Am amintit o forma pasiva: sd fie zvarliti. Din text lipseste
complementul de agent (subiectul ,,logic” adicd), ce poate fi usor
ghicit: tocmai oamenii sunt cei ce vor zvdrli zeii prin brazde. Am
intrezari 1insd aici, prin absenta aceasta, ignoranta care
caracterizeaza puterile ,,0oarbe” ale naturii In opozitie cu capacitatea

142



omului de a ghici aceste puteri si de a se bucura de aceasta
capacitate. Sa& mai adaugadm ca acest verb la pasiv ne trimite cu
gandul la viitor, la semanatul de primavara. Celelalte verbe sunt la
prezent (cuprinde, asteapta) si la trecut (ai ghicit). Cele trei timpuri
gramaticale deschid perspectiva nelimitarii temporale a devenirii.
Poetul vorbeste cuiva (cititorului), despre ceva (puterile-boabe)
care 1i genereaza lui Tnsusi un sentiment: ,,Mi-ai ghicit Incantarea
ce ma cuprinde 1n fata / puterilor...”

E starea poetica pe care ne-o transmite i noud: incantarea
in fata unor simple si mirabile versuri, pe care, poate, le ghicim si
noi.

NOTE

"0 ,,analizd de text” a intregii poezii a intreprins George
Gana in LL, 1974, vol. 11, p. 314-321.

* Distinctia la Jean Cohen, Structure de langage poétique,
Paris, Flamarion, 1966, p. 9.

> Gh. Ghitd si C. Fierascu (Dictionar de terminologie
poetica, Bucuresti, 1973, p. 162) exemplifica ,,versul liber” cu un
fragment dintr-o altd poezie de Blaga, asemanatoare ca structura
prozodica cu Mirabila samanta (,,Lumina ce-o simt / navalindu-mi
in piept cand te vad (...)” etc.

* Acest lucru il simt poetii insisi. G. Topirceanu, care a
folosit mai mult decat altii neologismul, spunea totusi ca
,heologismul e prozaic, sec, sclipitor §i sonor, ca o bucatd de
tinichea” si ca ,,sunt unele cuvinte vechi care desteaptd in sufletul
nostru rezonante atavice, inexplicabile” (in Opere alese, Bucuresti,
E.P.L., 1959, p. 302).

> O Crohmalniceanu (Lucian Blaga, Bucuresti, EP.L.,
1963, p. 145-146) transcrie care (in locde cari) aldturi de verzi (in
loc de verzii), despuiat (in loc de despoiat) si cu grau (in loc de de
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grdu). (Si poezia e reprodusd doar fragmentar. Avem, si aici, un
exemplu de subestimare a exigentelor filologice).
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PROZA

De obicei din proza se aleg pentru ,,analiza” fragmente din
scrieri apartinand unor maestri stilisti, cu fraze ample, care
exceleaza in simetrie, armonie, cadenta. in astfel de texte
»stilemele” abundd si trddeazd usor intentiile artistice. Unele
franturi de proza pot fi transcrise astfel incat capata aspectul de
poem cu versuri ,,libere”. Acest fel de proza se preteaza la multe
observatii de ordin stilistic i unul din autorii ale caror creatii au
fost mult frecventate este Al. Odobescu. Tudor Vianu 1l trecea in
Arta prozatorilor romdni printre scriitorii ,,savanti” §i nota ca
proza sa a fost mult timp consideratd punctul culminant al artei de
a scrie. Dintre scriitorii contemporani este adeseori ales Mihail
Sadoveanu, considerat, nu de putini specialisti, un mare poet. I-a
atras pe cercetdtori si proza lui Zaharia Stancu, de o factura
stilistica neobignuitd, cu fraze pline de repetitii, cu constructii
sintactice frapante, cu elipse caracteristice exprimarii orale. Atent
cercetatd a fost proza lui Ion Creangd in care a razbatut masiv
vorbirea populard. (Ne referim, in primul rand, la cartea lui G.L
Tohaneanu, Stilul artistic al lui lon Creangd, 1969). Cu siguranta
ca mulfi alfi autori prezintd un interes la fel de mare pentru
cercetarea stilisticd. Unul dintre ei este, desigur, Mateiu I
Caragiale, 1n al cérui scris — spune, 1n aceeasi lucrare, Vianu —
reinvie fastul stilistic al momentului reprezentat de Odobescu.

Dar, din punct de vedere teoretic, orice text prezinta interes
pentru cercetare. in privinta prozei artistice, evident ci este mai
dificil de analizat creatia unor autori care nu au cultivat scrisul
,,frumos” sau care au desconsiderat ceea ce Camil Petrescu numea
calofilie. O anumitd directie a realismului recomanda ,stilul”
proceselor-verbale. Avangardismul a mers panad la neglijarea
premeditatd (si declaratd) a ceea ce unii numesc in anii din urma
»scriiturd”. Au fost Inregistrate si alcatuiri moderniste care au
comun cu limba naturald doar structura gramaticald. Sigur ca
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selectarea textelor de analizat nu trebuie sa tind seama de
dificultatile pe care textul le pune, dar trebuie neaparat sa tina
seamad de valoarea textului. Din acest punct de vedere interesul fata
de texte diferite poate fi mai ridicat sau mai scazut. Valoarea
textului nu este conditionata cantitativ, ci calitativ de mijloacele de
expresie. De aceea este, de pilda, atat de greu de caracterizat stilul
lui Liviu Rebreanu care se remarca tocmai prin evitarea figuratiei
stilistice si care 1si impune timbrul propriu abia la nivelul
intregului, din acest motiv semdnand cu marea, care abia in
ansamblul ei se coloreazd si impresioneaza, ca sd amintim o
cunoscuti comparatie ficutd de G. Calinescu. in Gramatica limbii
romdne (editia I, 1943, editia a doua, 1945) Al. Rosetti si J. Bvck il
aleg pe Rebreanu ca reprezentant, singular, al stilului ,,sobru”. Din
ratiuni didactice, proza ,.dificild (daca este si valoroasd) este chiar
remarcabild pentru analiza stilisticd, tocmai pentru a se incerca sa
se caute valoarea acolo unde aceasta este mai ascunsa. Se cuvine
insa totodatd sd facem precizarea ca valoarea unei creatii nu poate
fi in intregime reliefatd de analiza stilistica. In acelasi timp insi
trebuie sd amintim c@ operatiunile de apreciere valoricd in
beletristica nu se pot dispensa de comentariul stilistic. Pornind de
la astfel de consideratii am ales fragmentele de proza pe care le
comentam.

DIPLOMTIE
(Fragment)

de I.L. CARAGIALE

— Salutare, nene Mandache.

— Salutare, neica.

— Ce stai aga pe ganduri?

— Eu? pe ganduri?

— Nu cumva te-a suprimat §i pe dumneata?
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—Ei, as!...

— Tevad asa... distrat si cam nervos.

— Nu frate; astept pe sotia mea, §i nu mai vine, am mare
nerabdare sa vaz daca a reusit §i acum... Dacd reuseste s’acum,
halal sa-i fie!... ca dla e un ciufut...

— Cine e ciufut?

— Nu-l cunosti! unul de la care vrem sa cumpdram niste
case... A propos: de ce nu ne trimiti si noud acasa , Moftul
Romdn”?

— Ba vi-l trimit bucuros.

— Grozav 1i place sotiei mele sa-l citeasca...

— Vi-l trimit nene Mandache, il vrei pe un an ori pe sase
luni?

— Cum, pe un an, ori pe sase luni?

— Da, abonament.

— Cum, abonament?

— Nu zici ca vrei sa te abonezi?

— Ce abonament, monger? de la prieteni sa ceri
abonament?... Ce mare lucru! un numar mai mult ori mai putin.

— Cum, nene Mandache, gratis? se poate?... imi pare
rau...

— Ce dracu nu mai vine, frate... Mare nerdbdare am...
Haz ar avea sa-1 traduca si p’astal...

Dupa cum s-a observat mereu, una din trasaturile esentiale
ale momentelor si schitelor lui Caragiale este folosirea dialogului,
procedeu artistic care aminteste la tot pasul capodoperele
dramaturgice ale scriitorului’. Dar dialogul este utilizat de citre
mai toti prozatorii, in masuri diferite. Interesant este sa cercetaim in
ce consta specificul dialogului la Caragiale.

De buna seama ca timbrul propriu al dialogului din creatia
lui Caragiale se leaga de felul de a fi al personajelor plasmuite de
scriitor”. Cum sunt cei care converseazi asa este si conversatia pe
care ei o0 angajeazd. Mandache 1si asteaptd nerabdator sotia, plecata
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sa-l traduca (,,sa-1 convingd) pe un proprietar de case sa lase din
pret. Mandache e méndru de diplomatia atotbiruitoare a sotiei. El
ii cere amicului sau un abonament gratis la ziar, dar, nereusind, nu
isi pierde cumpatul, increzator in aceeasi capacitate de convingere
a sotiei. Pana la urma va fi tradus, gratie diplomatiei feminine, si
redactorul de la ,,Moftul Roman”.

Ceea ce surprinde in mod frapant si da un colorit aparte
dialogului in discutie este mai cu seama ineficienta comunicarii.
Limbajul ,eroilor” de fatd este menit parcd nu sa comunice
gandurile si sentimentele, ci, dimpotriva, sa le ascunda. De fapt,
defectiunile de limbaj corespund intocmai defectiunilor din
gandirea personajelor. Replicile sumare, eliptice §i incoerente
trddeaza mecanismul defect al gandirii. Unele personaje nici nu
vadesc preocuparea pentru realizarea comunicarii. Interventiile lor
au ceva macanic, inchis si raman indiferente la ceea ce spune
interlocutorul, dialogul echivaland cu monologuri rostite alternativ,
dar, in fond, paralel3. Actul comunicarii este minat mereu de
pericolul necomunicarii, al neputintei de a se intelege personajele
intre ele. In dialogul la care ne referim comunicarea este prin
excelentd redundantd, dar de un tip aparte, informatia parazitara
daunandu-i intelegerii intr-o masura apreciabild. Interesant de
remarcat este cd, cel putin aparent, personajele nici nu tin uneori sa
clarifice pana la capit ceva, ele simtindu-se bine in sinea lor
aproape etansd. Aceastd traire in lumi personale, paralele si mai
mult ori mai putin inchise face ca actul comunicarii sa se produca
foarte dificil, creand efecte comice remarcabile’. Asa — numitul
comic de limbaj, care se realizeaza si prin forme ca sa vaz, vi-l
trimit ori monger, concordd perfect cu comicul situatiei in care
personajul se afla.

Mandache este Incantat de puterea de seductie dovedita de
sotia sa asupra diversilor indivizi. El tradeaza astfel o marginire
evidenta, care Insa n-ar starni atata haz daca ar fi doar reflexul
ignorantei si naivitatii. Aceastd marginire devine sursd a comicului
nu abia in final, cand se rotunjeste anecdota, ci de la inceput, de
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cand se dezviluie ambitiile egoiste ale personajului, care si le
tradeaza tocmai prin Incercarea de a le tdinui. La intrebarea ,,Ce
stai asa pe ganduri?” Mandache raspunde intreband la randu-i si
aratandu-se mirat (,,Eu? Pe ganduri?”’) ca si cum impresia amicului
sau ar fi eronatd, desi el era intr-adevar ,,pe ganduri”, in asteptarea
sotiei. Si, tot asa la intrebarea urmatoare, privitoare la ,,suprimare”,
el Incearca sa risipeasca banuiala celuilalt cat mai firesc posibil,
aratandu-se indiferent (,,Ei, as!...”) ca si cum in cazul lui nici nu s-
ar fi pus aceasta problema’.

Abia inceputd, conversatia alunecad pe panta unei intimitati
care tradeaza absorbirea personajului de catre propriile-i interese.
Informatia ,cd ala e un ciufut” este de prisos, pentru ca
interlocutorul nu are de unde sa stie despre cine este vorba.
Mandache ignora 1nsa faptul acesta. Cand partenerul cere explicatia
necesara, Mandache realizeaza, tardiv, ca celdlalt este in afara
situatiei (,,Nu-I cunosti! Unul de la care...”) si sare la altd chestiune
— procurarea ziarului — fard a ldmuri pe prima. Expresia
frantuzeascd a propos, pusa Intre raspunsul (incomplet) si
intrebarea pe care la randul sau i-o adreseazd Mandache celuilalt,
nu este menita doar sa poarte incarcatura comica a unei pretiozitati
in gura unui neinsetat de culturd (care cere ziarul pentru
amuzamentul sotiei). Nu se insinueaza nici folosirea nepotrivitd a
expresiei, deci necunoasterea sensului ei, desi Intre afacerea cu
casa de vanzare si intre aranjamentul cu ziarul nu pare a fi nici o
legatura. In primul enunt intr-adevir nu se anticipeazi nici un
element al enuntului care urmeaza. {i totusi, In planul intereselor
personale ale lui Mandache, cele doud chestiuni se leaga, si inca
strans, una chemand amintirea celeilalte. Efectul expresiei, care
tradeaza ceva din caracterul celui care o foloseste, sporeste in acest
fel. Replicile personajului se succed, constituindu-se in monolog.
De celilalt se tine seama doar in masura in care prin el se poate
aranja ceva avantajos. La un moment dat Mandache exclama ca
pentru sine: ,,Ce buna treaba ar fi!” si cand i se cer precizari (,,Ce
treabd?””) constatd, ca trezit din vis, ca tot n-a lamurit celuilalt
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»treaba” care-l preocupa. ,,Nu-ti spusei, frate! Este...”. Cand vine
vorba de cheltuiald, insa, neintelegere dovedeste tocmai Mandache.
In realitate neintelegerea aceasta este simulati, Mandache sperand
sd obtind abonamentul fira sd plateasca. Pentru obtinerea
abonamentului se invoca sentimentul prieteniei si faptul ca este
vorba de o suma mica (pentru redactie, nu insa si pentru abonat).

Personajele de tipul lui Mandache, cu aerul lor de
familiaritate, cu aplombul lor si cu verbalismul redundant al lor isi
dau importanta vorbind. Ele sunt caracterizate de chiar limbajul lor
cu ajutorul ciruia leagd conversatii §i pentru a-si trece vremea,
pentru a-si alunga plictisul unei vieti amenintatd cu monotonia si
stereotipia ei. Conversatia se porneste usor si poate continua oricat
pe orice temd, parcd raspunzind unei functii a gratuitatii in
comunicarea verbald®. Cititorul poate incerca sentimentul ci se
dialogheaza, oricat de stupid si zadarnic, doar din nevoia de a se
ascunde golul launtric si de a se nutri iluzia ca cine vorbeste, de
vreme ce vobeste, este totusi cineva. De aici credem ca rezulta si
efortul de a-1 ului pe interlocutor prin vorbe de duh, prin clisee la
moda si prin sigurantd de sine. Efortul acesta are consecinte comice
remarcabile. Amicul lui Mandache, personaj — pretext, rimane
oarecum in planul secund, oferindu-i ,,eroului” teme de discutie,
adica prilejul pentru continuarea marturisirilor. Mandache este
abordat cu invariabilul nene, dar acesta foloseste ba pe neicd, ba pe
frate, pe monser sau pe nene. Altfel, saracia launtrica se oglindeste
in saracia verbald a personajului.

In ciuda acestei modeste capacitati de a-si nuanta spusele,
personajele lui Caragiale dialogheaza mereu, la infinit, repetand in
mod mecanic stereotipii care procura si prin ele insele efecte
comice, dialogul, in asamblu, dobandind un timbru propriu prozei
marelui scriitor, proza ce se distinge insd si prin alte importante
virtuti stilistice, evidentiate 1n comentariile consacrate acestei
creatil.
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NOTE
' Proza scurtdi a lui Caragiale oferdi o neobisnuitd
diversitate a mijloacelor de expresie, de la naratiune (Boborul) la
telegrame oficiale (Telegrame, Urgent) ori la scrisori particulare (/
aprilie) si de la fragmente jurnalistice (Tempora) la consemnarea
birocraticd a amanuntelor fard importantd (Proces-Verbal) sau la
inventarul targului din Mosii (Tabld de materii). Dar peste aceasta
varietate de formule domind totusi una — dialogul —, prezenta
uneori de la inceputul creatiei si pana la sfarsitul ei. In C.F.R,
dealtfel, scurtele ,,indicatii de regie” sunt puse iIntre paranteze.
Chiar inventarierea din Mosii (Tabla de materii) se incheie cu o
replicd anonima (,,Criza teribila, monser!”).

? S-a spus cu dreptate ci personajele lui Caragiale
alcatuiesc o lume a micului slujbas cu pretentii burgheze, a
Miticilor din Bucurestii sfarsitului de secol XIX. Tipic pentru o
intreagd patura sociald, ,,Mitica e barfitor, lichea, intrigant, mai
mult din limbutie, si mistificator generos si zdpacit...”, dupa
caracterizarea facuta de G. Calinescu (in Istoria literaturii romdne.
Compendiu, E.P.L., 1968, p. 177). Pentru personajele multor schite
ale lui Caragiale scara axiologica nu exista, si sensul valorii umane
este inexistent, afirma cu decenii in urma Giulio Bertoni, In Lingua
a pensiero (Studi e saggi linguistici), Firenze, 1932, p. 232,
referindu-se si la schita Diplomatie.

*In Justitie Leanca se face inteleasa foarte greu sau nu se
poate face inteleasd de judecator, care are tot interesul sa clarifice
cazul ei. Lungile ocoluri explicative, ale ei sufera de risipa verbala,
constituind siruri de informatii incoerente $i exterioare
interogatorului. In aceeasi schitd ,prevenitul” Iancu Zugravu
intervine cu completari care, de fapt, produc confuzii in plus. Cu
privire la efectul unor astfel de aspecte observatii interesante face
si Stefan Cazimir, Caragiale. Universul comic. Bucuresti, Editura
pentru literatura, 1967 (vezi indeosebi subcapitolul Limbajul, pp.
225-244).
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* Excrescentele grefate pe firul dialogului pe care il poarti
personajele lui Caragiale au fost numite de citre Stefan Munteanu
»informatie deviantd” (Intr-o lucrare publicatd in volumul colectiv
Studii de limba si stil, Timisoara, Editura Facla, 1973, pp. 73-82).
Dialogul schitelor, ni se spune, nu reflectd gandirea, ci o refracta
interlocutorii nu se Intilnesc pe acelasi canal informational, eroii
comitand delictul originar al sustragerii limbajului de sub controlul
gandirii si ajungand, astfel, in impasul echivocului si al pseudo-
comunicarii.

Este, intr-adevar aceastd deviere informationala in limbaj
un semn al incoerentei din gandire, al ilogicului §i apropierea care
se face frecvent intre scriitorul roman si intre literatura absurdului
din vremea noastra pare a fi justificata.

> Mai tarziu Mandache insusi va povesti cu lux de
amanunte cum a fost anulata ,,suprimarea” sa gratie aceleiasi puteri
»diplomatice” a sotiei. Prin urmare, cind este intrebat evitd sa
raspunda, dar vorbeste pe larg despre lucrul acela cand nu i se mai
cere s-o faca.

® Desigur, alta este situatia in Cum vorbesc taranii, unde
intrezarim descarcarea unei energii verbale si, implicit, sufletesti,
dupa ce singuratatea i-a constrans pe oameni la o tacere prelungita,
ni se pare cd existd si acolo materializatd placerea simplda a
conversatiei de dragul conversatiei in sine, dar in sensul frumos al
termenilor.

IN NOPTILE CU LUNA FEMEILE TORC LANA
(Fragmente)

de GEO BOGZA
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De saracia oamenilor din Ponorel, sat cu 1900 suflete,
nimic nu vorbeste mai elocvent decat cifrele care le inregistreaza
averea:

83 cai

305 vite cornute
479 oi

22 porci

37 capre

380 gaini

16 stupi

72 cdini

Socotiti cdte oud pot sa mandnce intr-un an cei 1900 de
oameni de la cele 380 de gaini! Socotiti cu cdtda untura se aleg de
la cei 22 de porci! Si socotiti numarul cdinilor: 72 de cdini, la un
sat asezat in creierul muntilor, in inima padurilor bantuite de lupi.

II.

Candva, deasupra acestei tdcute tari de munti, rasare
luna. Crestele acoperite de zapezi lucesc albe si reci, ca intr-o
eternitate polara. Si deodatd, in acea larga si fantastica
incremenire, ceva incepe sa se miste. Luna vede cum in dosul
ferestrelor, la toate acele case pierdute in incretiturile muntilor,
apar nigte mogdldete, un fel de momdi omenesti. Sute, mii, zeci de
mii. Sunt femeile motilor, care au simtit ca pe cer trece
impardteasa noptii §i s-au apropiat de geam sa-si toarcd la lumina
ei furca de cdnepa. Ele insele in camasi de canepd. Femei aspre,
batute de vant, cu mdinile batatorite, cu fruntea incretitd,
imbdtranite inainte de vreme.

Incet, luna alunecd peste munti. lar femeile torc, torc
grabite. De o mie de ani.

Cele doua fragmente, reproduse mai sus, contrasteaza
puternic.
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In primul fragment ne intAmpina o statistica a ,,averii” de
care dispun oamenii satului Ponorel. Aceste date despre ceea ce
oamenii posedd prezintd cu maxima elocventd ceea ce, de fapt,
lipseste: hrana indestulatoare. Datele sunt Ingirate cifric, unele sub
altele, ca in tabelele statisticilor. Recensamantul este fragmentar,
cuprinzand insa rubricile esentiale; cai, oi, porci etc. Vacile sunt
numite tot ca n statisticile oficiale — vite cornute. Aceste date sunt
precedate de cateva consideratii privind sdracia satului. Autorul
simte cd datele exacte sunt necesare, poate chiar indispensabile: ele
marturisesc mai convingator decat frazele scriitorului despre aspra
realitate a satului. Arta literard este insuficientd si mijloacele care
dau iluzia realitatii sunt abandonate pentru a lasa loc prezentarii
nude a unei situatii adevarate. Cifrele insa raman cifre, neelocvente
in sine, totusi. Autorul se vede nevoit sa le completeze, invitandu-
si cititorii la a reflecta asupra acestor fapte. Ele dobandesc putere
de convingere abia cand sunt asezate intr-un context: e necesar ca
numarul oudlor de la cele 380 de gaini sa fie raportat la numarul
oamenilor din sat, iar numarul cainilor, care poate parea mare in
comparatie cu cel al porcilor, e necesar sa fie raportat la asezarea
satului de munte, bantuit de lupi. Datele, prin urmare, se cer a fi
puse in relatii intre ele si cu alte circumstante necunoscute
cititorului, ori care ii scapa acestuia, dar care nu i-au scapat
reporterului, documentat la fata locului. Reporterul simte nevoia
contactului direct cu faptele si cu lucrurile pe care incearca sa le
priceapa si pe care le prezinta cititorilor explicate.

In cel de-al doilea fragment autorul ne mijloceste
imaginarea unei lumi neasteptate, de farmec. Tacerea locurilor se
infrateste cu ticerea lumii, iar cu albul rece al lunii se infrateste
albul zapezii de pe crestele muntilor. Incremenirea desavarsita (in
text, fantastica) este contrazisd de miscarea femeilor dupa
ferestrele caselor motesti. Acum aluneca si luna peste munti. Dar in
vreme ce luna trece incet, femeile torc grabite, de o mie de ani.
Tabloul are ceva ce leaga spatiile si vremurile sau ceva peste spatii
si peste timp. Fara Indoiala, schitarea unei nopti de iarnd in munti
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este strabatutd de fiorul artei literare. Peste ceva real s-a suprapus
ceva ce tine de inspiratia si personalitatea autorului. Suprapunere,
insd, e un fel de a spune, pentru ca de fapt este o tesaturd perfecta
(din care, alegand ,,beteala” ori ,,urzeala”, n-ar mai ramane decat
ceva inform): nu este prezentat un peisaj cu fantezie, ci este vorba
de o viziune artisticd. Suntem incredintati cd asa a fost vazuta
candva o tara de munti sub luna de catre cineva anume, adica de
autorul fragmentului pe care l-am reprodus. In text s-a recurs la
mijloace elocvente In proza artisticd: imbinarile de cuvinte, ca
structura, sunt obisnuite 1n literatura dar sunt neobisnuite in
vorbirea curenti. In tdcute tari de munti avem o dubla calificare
atributiva, substantivul fiind asezat la mijloc. De remarcat
compararea lucirii albe i reci cu o eternitate polard. Incremenirea
este larga si fantasticd. Luna vede aparitia femeilor si, oarecum, il
suplineste pe autor care, coplesit, nici nu-si gaseste un loc in
aceastd ,tard”. Casele sunt pierdute in incretiturile muntilor.
Femeile, niste mogaldete, un fel de momdi omenesti, simt ca trece
imparateasa noptii. Cinematografic. femeile sunt aduse in prim-
plan si schitate: ,,aspre, batute de vant, cu mainile batatorite, cu
fruntea incretitd, mbatranite Inainte de vreme”. Toate sunt la fel,
fara varsta, torcand ,,de o mie de ani”. Torsul le-a uniformizat pana
la stergerea individualitdtilor. Toate torc canepa cu furca in brau,
imbracate In camasi de panza de canepa. Omul este atit de legat de
mediul ambiant incat face parte din acest mediu pe care il
umanizeaza: femeile sim¢ rasaritul lunii, iar luna le vede torcand.
Rasaritul lunii si trezitul femeilor sunt doud evenimente in tara de
munti incremenita in asteptare. Textul este o frantura de literatura
artistica, in care cu mijloace stilistice obignuite, savant utilizate si
in acelagi timp raspunzand unei viziuni inspirate, se distileaza
realul pana la extragerea parfumului poetic.

Pe de alta parte, se poate pune aici problema conditiei
fragmentului in raport cu alt fragment si cu ansamblul. Limitandu-
ne la raporturile care se stabilesc intre cele doua fragmente vom
observa ca unele aprecieri privind realizarea artistica din cel de al
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doilea nu depind de cunoasterea celuilalt in timp ce alte aprecieri
suntem dispusi — daca nu constransi — sa le facem tocmai datorita
cunoagterii primului fragment. Am remarcat unele constructii
lingvistice care poarta in sine virtuti expresive, fiind altele decat
cele din vorbirea comuna si, in acelasi timp, ramanand in spiritul
limbii. Este, vorba, cu alte cuvinte, de dubla capacitate a textului al
doilea: cea de comunicare si cea de expresie. Spunandu-ne cum a
fost un rasarit de lund in Apuseni, autorul ne spune sau ne
sugereaza si cd acel moment i-a aparut ca unul singular, vibrant si
ne comunicd, sau Incearca s ne comunice, 0 vibratie asemanatoare
recurgand la aprecieri cu Incarcatura afectiva: (a luci) alb si rece,
imparadteasa noptii (= ,,lund”) etc. Alte observatii, insa, nu sunt
strdine de cunoasterea primului fragment. Cand am spus ca
imaginea de farmec a lumii zugravite in al doilea fragment apare pe
neasteptate aveam 1In vedere tocmai contrastul realizat prin
alaturarea fragmentelor. Dealtfel, aceasta este structura Intregului:
finalul (pe care l-am reprodus partial in al doilea fragment)
contrasteaza cu celelalte parti, care, toate, sunt scrise in acelasi ton
de reportaj, cu observatii scurte, facute la fata locului, cu fraze
scurte, uneori cu notatii eliptice, facute in graba surprinderii
elementului caracteristric. In final, cum s-a vazut, asistim la o
desfasurare amplda a muntilor, priviti de sus, astral, totul
decantandu-se in cuvinte cu rezonante adanci, care cer un alt ritm,
sugerandu-se nesfarsirea. In vreme ce primul fragment are in
vedere un singur sat, privit microscopic parcd, a carui limitare e
sugerata si de numele sau diminutivat, al doilea fragment priveste o
»tard” prinsd in ciclurile vesniciei cosmice. Contrastul se realizeaza
si la nivelul expresiei verbale (primul fragment fiind o comunicare
de date, iar in al doilea fragment folosindu-se din plin figuratia
stilistica) si la nivelul ansamblului (o datd gasindu-ne Intdmpinati
de o scurta statisticd pe un ton obiectiv comunicata, alta data fiind
vorba de o interpretare subiectivd a unui peisaj). Cum se stie,
contrastul e un mijloc de a obtine efecte artistice si, in cazul dat,
acest contrast se realizeazd si prin opunerea finalului celorlalte

156



parti, inclusiv partii reproduse in primul fragment. inseamna ci
ceva din efectul artistic al fragmentului al doilea s-ar pierde fara
vecindtatea altor parti care, astfel, dobandesc, ele nsele, functii
estetice. Ne gasim in fata unei stari similare cu cea a tehnicii clar-
obscurului din picturd. Ceva din primul fragment strabate direct in
cel de al doilea; portretul femeilor ,,imbatranite inainte de vreme”
este un reflex al starii de saracie a Ponorelului si a celorlalte sate
motesti. Iar altceva stribate indirect, prin contrast. In acelasi timp,
cele doud fragmente sunt legate, influentdndu-se reciproc. La
nivelul intregului sudura este imperceptibild. Partile formeaza un
tot armonios. Starea de privatiuni umane razbate ca un ecou si in
final unde, insa, este integratd intr-o atmosfera de austeritate
senind. Parcimonia materiala din soarta umani nu poate Indbusi
valorile spirituale superioare care dainuie in viata generatiilor de
obiditati ai satelor ca Ponorel (catre sfarsit autorul adauga: ,, Totusi,
in fiecare seara, femeile mai cantd din tulnic, trezind indelungul
ecou al muntilor”).

Am incercat sa ilustrdm cum pe solul arid al reportajului
poate creste creatia artistica veritabild, in analiza careia, insd, intra
si obiective care depasesc limitele tipului de comentariu urmat aici.
De cele mai multe ori reportajul literar nu poate fi analizat ca mai
sus, ,arta” fiind implicatd in intreg reportajull. Am apelat, insd, la
un reportaj aparte, parcd menit a ilustra posibilitatea convertirii
datelor realitatii in artd literard. Aceastd convertire este conditia
reportajului literar® si, pana la un punct, a artei cuvantului in
general’.

NOTE

' Observatii nuantate asupra reportajului literar a facut Ion
Lungu, [tinerar critic, Bucuresti, E.P.L., 1965, pp. 319-336
(Despre Geo Bogza criticul afirma (la p. 322) ca este ,,cel mai
vechi si ilustru reprezentant al reportajului literar din tara noastra”).
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* Chiar daca intentia noastri s-ar fi realizat, tinem si
amintim Scurta marturisire a lui Geo Bogza, asezatd in fruntea
editiei definitive a Tarii de piatra (Bucuresti, Editura Minerva
1971). Reportajele din volum, ni se spune, au fost scrise intr-o
vreme 1In care autorul lor pardsise preocuparile poetice
consacrandu-se jurnalismului si au fost publicate in revista
,Vremea” apoi In volum aldturi de altele. Dupa razboi au fost
republicate in volum, singure, ,,usor revizuite spre a elimina tot ce
mai tinea de jurnalism si nu cadea sa treacd pragul unei carti ce
incepea sid infrunte timpul”, ,fiind considerate piatra de hotar a
unui nou fel de a scrie, care a fost numit reportaj literar” (subl.).
Realitatea, mai spune Geo Bogza, ,,devenea mai mult un prilej de a
ma marturisi pe mine insumi, necontenita-mi pendulare Intre
revolta si reverie, decat de a o cunoaste si a o infatisa in datele ei
exacte... am dat realitdtii mult din chipul si asemanarea mea,
transfigurdnd-o sau redimensiondnd-o dupd nevoile spiritului
meu”.

3 In comentarea celor doud fragmente am riscat si depasim
granitele unei ,,analize de text” din perspectiva stilisticd. Am
considerat, insd, cd limitindu-ne la o simpld operatiune de
identificare, a ,stilemelor” ne-am fi indepartat de un obiectiv
important (cel putin din punct de vedere didactic), acela de a
perpetua placerea lecturii printr-o operatiune analiticd. Pe de alta
parte, orice selectie a faptelor de stil implica o apreciere (valorica).
Iar o inventariere completd, neutrd, din considerente de ordinul
obiectivitatii stiintifice, ar fi fost improprie, catd vreme nu am
urmat aici intentia recunoasterii unor categorii de mult definite.
Dimpotriva, am Incercat s impletim Inregistrarea unor elemente cu
aprecierea — evident, Intr-o anumitid masurd, subiectivd — acestor
elemente in corelatiile lor, tindnd seama de cunoscuta pozitie a lui
Tudor Vianu (din Cercetarea stilului), conform careia
particularitatile de expresie cercetate de stilistica nu sunt doar fapte
de constatare ci si de apreciere valorici. (In ceea ce ne priveste,
insa, nu e vorba de a descoperi valoarea unor fragmente, ci de a o
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sublinia, aderand la aprecierile unanim acceptate privind creatia lui
Geo Bogza. De amintit aici si studiul lui Tudor Vianu, Observatii
asupra limbii i stilului lui Geo Bogza, publicat mai intai in revista
,Limba romana”, III (1954), nr. 2, pp. 18-27.
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